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COPERTA IV 


Presa mondială vorbește mult de decli- 
nul Brigittei Bardot. lată o recentă ima- 
gine a «declinului» ei. 


COPERTA | 
Simona Bondoc a interpretat pe scenă | 
roluri importante din dramaturgia antică, cla- | 
sică şi originală. În film, spectatorii au văzut-o | 


în «Porto-tranco», 
P $ Baltagul, Id 
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ci sau în interioarele cu diferite costume 


O PROBLEMA 


Este sigur că, pe lîngă diticilele probleme ale 
adaptării romanului şi ale concepţiei regizorale, 
ecranizarea capodoperei literaturii noastre epice 
ridică multe întrebări privind plastica, imaginea 
color, atmosfera. Despre primele aspecte ne-am 
ntreținut succint, în numărul trecut, cu regizorul 
Mircean Mureșan. Întrebările din urmă le-am adre- 
sat operatorului Nicu Stan, în măsură să ne pre- 
figureze o imagine mai concretă despre... 


— Cum va fi «Baltagul»? 


— Sadoveanu şi Moldova și tot ce știm noi 
despre «Baltagul» impun o tratare plastică cu 
totul aparte. Este vorba de culoarea locală a roma- 
nului — nicidecum de culoarea locală a plaiurilor 
Dornei. Ea presupune multă sobrietate, o mare 
nomie de culoare. În sensul acesta, cred că 
intilnit pe nişte coordonate fericite cu Mu- 
n şi am ajuns la un numitor comun de înţe- 
e a culorii, care va fi tratată într-o gamă extrem 
ținută, atit de reținută încît imaginea să pară 
gru, desi e color. Cei care vor şti să vadă, îşi 
seama că sint evitate unele culori, că sînt 
pur şi simplu din cadru culorile de o anu- 
dență, cum ar fi roşul foarte aprins, gal- 

aprins sau verdele prea viu sau albastrul 
s. Acestea sint culori care, prin ele însele, 
fel de veselie imaginii, un soi de bucurie, 
erantã — sentimente care nu concordă 


în care se întîmplă această poveste 
te obligă să alegi o paletă coloristică 
ecială. Poate unii vor dezaproba for- 
am ales-o... 

i irivă, mi se pare că vii în întimpinarea 
re indoieli, pentru cà mulli ar spune poate 
î» trebuie făcut în alb-negru. Dar mă 
nt apropo de stil — dacă formula despre care 

1 păstra, să zicem, şi în secventele de 


tică poate mai violentă. 

— intrebarea e legitimă. Vreau să dau însă un 
exemplu. Noi am filmat o nuntă. Si e firesc, ca la o 
nuntă, în zona aceasta din nordul Moldovei, spre 
Bucovina, să apară foarte multe culori în cadru. 
Am filmat însă nunta pe ninsoare si pe fond alb; 
totul e alb, şi muntele din fundal, totul. Singurele 
pete de culoare sint oamenii — îmbrăcați în alb, 
negru, cu bluze, cu ploşti colorate, dar peste 
aceste culori ninge şi toate culorile sînt pastelate. 
Insusi fenomenul natural e folosit deci pentru a 
dilua culoarea. 


— Dar în interioare? 


— Între Mircea Mureșan, Marcel Bogos — care 
realizează decorurile — și mine există o înțelegere 
încă din perioada de pregătire; toate culorile sînt 
estompate, pereţii sint alburii iar dacă apare o 
culoare, ea e moale și lăsată pe planul doi sau trei. 
Culoarea decorului propriu-zis nu funcţionează 
în prim plan. În planul întîi nu intră decit actorul. 


— Apropo de actori, vreau să-ți pun o întrebare 
provocatoare. Nu mi-a plăcut Antonella Lualdi în 
«Columna» — să zicem din punctul de vedere al 
«prelucrării» operatoriceşti și al machiajului. Poate 
că o altă tratare a figurii ei in imagine ar fi putut 
evita un aer de «fabricat străin», o seninătate cam 
decolorată... 


— Da, de genul coproducțiilor... 


— Şi vreau să te întreb, tocmai fiindcă ai semnat 
imaginea la «Columna», dacă riscul acesta nu există 
şi pentru rolul Vitoriei Lipan, deși actrița Margarita. 
Lozano, mi se pare într-adevăr potrivită rolului, şi ca 
expresie, și ca temperament, şi ca ger ce persona- 
litate umană. 


"69 
pe platourile 
noastre 


BALTAGUL 


Sadoveanu 
si Moldova 
si tot 

ce ştim noi 
despre 
«Baltagul»... 


Aşa va arăta pe ecran Vitoria Lipan (Margarita Lozano) 


Ceaţa de pe Rarău estompează culorile 


i‏ جم 


Carmen Stănescu. Am văzut-o în piese clasice și moderne, de la Molière şi Calderon de la 
Barca, la Bernard Shaw. Am văzut-o în piese originale semnate de Victor Eftimiu, Sidonia 
Drăgușanu,Paul Everac. Nu o putem uita în Anastasia Perjoiu sau Mita Baston sau 
Joitica, în nici unul din personajele lui Caragiale pe care le-a interpretat pe scena Nationa- 
/ului sau în turnee internaționale, sau în film, pe marele ca şi pe micul ecran, îm prumutin- 
du-le temperamentul si talentul ei cu totul deosebit. < Doi vecini», «Telegrame», « Bădăranii», 
«Runda 6» şi acum «Tinerețe fără bătrinețe» sint filme pe alcăror generic a apărut numele 
lui Carmen Stănescu. Sîntem însă încă în așteptarea marii întilniri pe care sperăm ca filmul 
românesc să i-o prilejuiască cit de curind. 


Foto: A. MIHAILOPOL 


— Tehnic, referindu-mă la portret, Margarita 
Lozano pune într-adevăr anumite probleme. Din 
punct de vedere tehnic. Nu însă de neînvins, nu de 
nerezolvat. Adică ea are unele asimetrii care, dacă 
nu ești foarte atent, fac, în lumină, dintr-un anumit 
unghi, să i se schimbe expresia. Ea are, să zicem, 
la un moment dat, o expresie de îndurerare. Însă 
în clipa în care nu urmărești unghiul luminii si 
direcția luminii pe fata ei, poti avea surpriza, la 
proiecţie, să ti se pară că zîmbește. Fără să vrei, 
îi distrugi astfel un întreg travaliu artistic. Eşti 
obligat să nu uiţi că un anumit unghi de lumină 
îi este nefast pentru o anumită stare, iar alteori 
trebuie să surprinzi tocmai această asimetrie, 
pentru a-i pune în valoare o altă stare sufletească. 
Atit un aspect cît și celălalt se pot vedea în mate- 
rialul filmat. Avem, de pildă, o serie de portrete de 
interior, utilizind lumina dintr-o anumită direcţie, 
portrete care au o-anumită duritate, o rezistenţă a 
luminii contrastante care sugerează «încăpăţi- 
narea» personajului. Multă vreme nu am folosit 
de loc lumina pentru cealaltă parte a feței, păstrind 
continuu această duritate a expresiei — evident 
fără a anula însă ceea ce este feminitate în por- 
tret, o anumită gingășie, o emoție interioară. Dar, 
în acelaşi timp, în contra-cimpul acestei idei, avem 
de pildă o secvenţă cind Vitoria se roagă să se 
facă lumină în cugetul ei. Acum, aflată în faţa ei 
însăși, ea își mărturisește durerea, pe care și-o 
ascunsese în fața lumii. Pentru acest moment, 
am folosit exact acel unghi de lumină pe care-l 
evitasem înainte. Şi chiar dacă un bun operator 
va sesiza că am schimbat aici direcţia luminii, 
acesta va fi un mare compliment pentru mine... 
Dar sigur că personajul Vitoriei pune probleme 
nu numai în privința portretului. Toate drumurile 
eroinei — fiindcă tot filmul este alcătuit din drumuri, 
drumuri şi iar drumuri — trebuie să fie de fiecare 
dată altfel. Pentru acest «altfel», o să mă vezi că 
tai și pomi ca să-i pun nu știu unde în cadru sau 
să-i scot din cadru, fiindcă eu nu fac numai ima- 
gine, ci tot ce mai trebuie ca să obțin o imagine 
aşa cum aș dori-o sau cum mi-am făcut iluzia că 


va fi. Valerian SAVA 
Foto A. MIHAILOPOL 
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ca o traversare 


Regizorul Şerban Creangă (dreapta), operatorul Tiberiu Olasz si una din noptile «Cãldurii» 


patru secvențe întrerupte si reluate in 
mereu altă ordine de idei — care sé 
constituie într-un fel de context ge- 
neral al filmului. Pentru Sergiu, eroul 
principal, accidentul este poate socul 
acela care determină întoarcerile de 


180 de grade. În orice caz, el îi tre-. 


zeste o mişcare de întoarcere la sine 
insusi. Mie mi se pare că omul acela 
lovit de maşină — un domn ciudat, 
imbrăcat în negru — omul acela care 
murmură necontenit numele unei fe- 
mei. trezeste în Sergiu o dorință acută 
de întoarcere la ceea ce este de fapt 
esențial: viata, dragostea, prietenia, 
esenţial pe care-l pierdem adesea şi-l 
regăsim întotdeauna în preajma morții.. 


Putin altceva 


În prima seară se filmează începutul 
secvenţei. Sergiu (Vladimir Găitan, 
care nu şi-a revenit încă de tot din 
uimirea de a fi fost distribuit în «Căl- 


dura») şi Domnul în negru (Dumitru 


Dumitru de la Municipal) traversează 
o stradă liniştită noaptea. Atit. Apoi se 
filmează detalii ale accidentului: Dom- 
nul în negru în fața camionului, orbit de 
faruri, încercînd să se ferească. Urmă- 
rim şı nu prea filmarea. Toată lumea 
așteaptă ciocnirea camionului de un 
aard de niatră. Dar e prima seară şi 
lucrurile merg greu. La 2 şi jumătate 
se renunţă. Ciocnirea va fi în noaptea 
următoare. 


pe punctul de a spune unui domn în 
halat si papuci că s-a dezbrăcat prea 
devreme, pentru ca scena lui vine mai 
tirziu. Dar domnul acela nu tăcea 
parte din figuraţie. Era un curios pe 
cont propriu... 


Traversind strada 


«Căldura» nu se lasă povestit în 
două sau trei fraze, decit cu riscul de 
a-l schematiza foarte tare. Doi băieți 
أو‎ o fată, puţină dragoste, multă prie- 
tenie, multe probleme de adolescență. 
E în acest scenariu o atmosferă de 
tinereţe care trece în maturitate, care 
se desparte de ea însăși, se consumă 
sub ochii noştri, devenind altceva. 
Un altceva încă incert, care nu mai e 
adolescenţă, dar nici nu a devenit cu 
totul maturitate. Poate linia dintre ele, 
linia aceea pe care se rămine foarte 
puţină vreme. Dacă nu mi-ar fi groază 
de metafore, aş spune că e ca o tra- 
versare de pe o stradă pe alta, o 
traversare în timpul căreia ţi se pot 
întimpla foarte multe lucruri. Chiar şi 
un accident... 

Mă întorc la accidentul din film. 
Vorbesc cu Şerban Creangă despre el. 
Cădem de acord că nu e vorba de o 
metaforă, nici măcar de pasiunea pen- 
tru senzaţii tari. Este mai degrabă, 
spune Creanga, o acţiune paralelă — 
accidentul e impaârțit in patru timpi, 


filmare de noapte pe una din 
O trazie oricărui oras e oricum un 
spectacol. Oamenii ies la ferestre 
«să vadă», trecătorii se opresc «să 
vadă», copiii se adună «să vadă» și, 
în general, toată lumea vrea să ştie ce 
se întîmplă, ce se filmează despre ce 
e vorba, cine filmează sau, cum era 
la filmarea accidentului din «Căldura», 
cine și dacă și de ce moare. O filmare 
de noapte declanșează o imensă can- 
titate de curiozitate omenească. La 
«Căldura», aceas:ă curiozitate ome- 
nească s-a întilnit — chiar dacă fără 
să știe — cu ea insăși. Pentru că în 
secvenţa accidentului din filmul lui 
Şerban Creangă — secvenţă care s-a 
filmat cinci nopţi la rînd, în Cotroceni 
— este vorba chiar despre curiozitatea 
omenească stirnită de un fapt ieșit 
din comun. Despre pasiunea pentru 
faptul divers. Despre felul în care 
reacționăm de obicei în faţa lui. Des- 
pre micul judecător care se trezește 
în fiecare dintre noi și condamnă, fără 
drept de apel, faptele celorlalţi. Măr- 
turisesc că întilnirea inconștientă a 
celor două curiozități — cea din viată 
şi cea a tilmului — era tascinantă. Stă- 
teau acolo alături, fără să se știe, cei 
veniți să vadă «ce se întîmplă» şi 
figuraţia chemată să joace rolul celor 
veniţi «să vadă» accidentul, si multă 
vreme n-am ştiut exact care sint unii 
şi care ceilalţi. Pînă şi pictorița de 
costume — Florina Tomescu — era 


.س — 


«Căldura» : 
O atmosferă de tinerete 
care trece 
în maturitate 


bine ce vrea. Discutind la un moment 
dat despre film si intrebindu-I dacà 
nu se simte tentat — cum se întimplă 
adesea — să filmeze alături de decu- 
paj, să improvizeze, mi-a răspuns: 
Nu. Filmează exact decupajul. Impro- 
vizaţia, spune el, cere o mare expe- 
rienţă şi colaborarea cu o echipă 
care te cunoaște și te poate urma. Şi 
apoi, pentru primul film e mai sigur 
aşa. E mult calm si multă luciditate 
în cei 24 de ani ai lui Creangă. Ceea 
ce nu-i rău de loc. 


Pentru 15 minute 


Accidentul va însuma pe ecran cam 
15 minute de film. Pentru aceste 15 
minute, echipa a muncit cinci nopti, 
actorii, tiguraţia, producţia, mașiniştii 
(creatorii nu se socotesc niciodată, ei 
fiind socotiți principalii vinovați) şi-au 
pierdut cinci nopţi. Şeful electrician, 
Matei Alexandru, și cei şase oameni, 
ai săi au întins în fiecare noapte 
1000 de metri de cablu, oamenii de pe 
stropitoare au ametit stropind stră- 
zile, pomii, gardurile — pentru că 
totul se întîmplă pe o ploaie din feri- 
cire artificială. Totul pentru 15 minute. 
Simt cum se mai dărimă un mit. Simt 
cum se mai clatină o prejudecată: 
aceea potrivit căreia filmul cu puţine 
persoanje se face ușor, se face simplu, 
se tace bătînd din palme. Că nu se 
face. 


Eva SÎRBU 
Foto: A. MIHAILOPOL 


Sergiu (Vladimir Găitan) un personaj întortocheat أي‎ «Domnul în negru» (Dumitru Dumitru) un personaj puțin cam ciudat. 


Exact decupajul 


În a doua noapte, totul începe să 
meargă altfel. Se filmează repede — 
nu fără probleme, dar repede — oa- 
menii s-au obișnuit unii cu alții şi cu 
problemele filmării de noapte. Se a- 
junge aproape exact la ora fixată, la 
filmarea accidentului. Domnul în ne- 
gru este izbit de kotul camionului, 
scapă umbrela,se rostogolește pe o 
aripă, cade. Pentru că detaliul lovirii 
este trucat (se filmează cu camionul 
stînd pe loc) simt o ușoară dezamă- 
gire dublată de neîncredere în rîndul 
privitorilor. Apoi camionul vine în vi- 
teză, domnul în negru trece pe sub 
botul lui, apoi ciocnirea cu zidul, şi 
gata. Planul acesta a fost coşmarul 
lui Horia Pătrașcu, pentru că Tiberiu 
Olasz l-a filmat chiar în fafa camionului, 
în panta unui garaj, și ideea lui Horia 
Pătraşcu era că mașina poate oricînd 
să scape în pantă... Apoi șoferul — 
care e de fapt șofer la Buftea — co- 
boară de la volan si e înlocuit de ac- 
torul Florin Zamfirescu. Are o faţă 
obosită, buimacă. si cînd, la indicaţiile 
regizorului, coboară cu o incetineală 
halucinantă din cabină, faţa aceea are 
exact stupoarea şi spaima omului care 
a comis, poate, o crimă. Pot să-mi 
închipui cum va arăta sub ploaia de 
injurii şi ameninţări ale martorilor ac- 
cidentului. Florin Zamfirescu e încă 
student la IATC,.dar cred că Șerban 
Creangă a făcut o alegere foarte bună. 
În general am impresia că, în ciuda 
tinereţii, Şerban Creangă ştie foarte 
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FEMEIA CA ATARE 


Un film fără o femeie e surd. 


Nu se aude nimic. 
Nu se vede nimic. 


Nu se distinge nimic. 


femeie, filmul care există în fiecare 
film, pentru că n-ai ce-i face, trebuie! 
Altfel unde am ajunge? Aia nu, aia nu? 
Aţi văzut deci aici — cîtă splendoare, 
cîtă măreție la actriţe, fie că se numesc 
ele (oricum), fie că sînt anonime de-a 
binelea, simple figurante deocamdată» 
dar eu atît mai primejdioase. Figuran- 
tele — ce inepuizabile surse de a anula | 
vedetele. Prin urmare nici noi, epocalele 
noastre, n-au stat degeaba și cu’ toate 
acestea antichitatea și în materie de 
grijă nețărmurită pentru sexul frumos 
ne-a dat o lecţie, ne-a ars o palmă — 
mîna aceea, ce mirodenii! — care ne 
mai ustură și azi, 

Barbarii, cînd ciunteau braţele, tăiau 
nasul şi ciuleau urechile statuilor gre- 
cești, descoperite în mersul lor, ştiau 
foarte bine ce fac — doar nu erau 
proști. Nu puteau suferi frumuseţea 
aceea perfectă. Adică ei ar fi suferit-o, 
dar ce se făceau cu nepricopsitele lor 
consoarte, alături pe cai, nepieptănate, 
nerimelate, lãlîi şi cîrne? Aveau de 
ales: ori-ori! De pe atunci se punea, 
deși cam într-o doară, cam lateral, 
problema incomunicabilității. Tonul de 
care vorbeam.. Cu asta atingem un alt 
centru nevralgic al filmologiei mondiale: 
cum ne înţelegem, cum naiba ne mai 
înţelegem cu femeile noastre? Poti să 
mai suporţi, credeţi că mai e posibilă 
o conciliere? O adeziune — de la om 
la om? M-aș cam îndoi. Se gesticulează 
mult, prea mult prin case, ceea ce mă 
face să cred că sîntem deja în faza 
filmului  gesticulant. Ea  gesticulează 
trîntind mere, farfurii, crătiţi, Troi 
(pluralul de la Troia); el gesticulează, 
făcînd cetăți, războaie, murind şi înviind, 
si ameninţind într-una că-și ia lumea în 
cap. Cam astea sînt raporturile. Cu 
toate acestea nu mai pot unul de dorul 
celuilalt. Am auzit odată o bătrînă 
care-și consola feciorul, după o dezilu- : 
zie, în felul următor: „Lasă, mamă, 
că nu s-or fi isprăvit muierile!“ Această 
sentință, plină de înţelepciune, îmi 
vine în minte ori de cîte ori recitesc 
sonetele lui Petrarca. Mă simt plin de 
înțelepciune în fața elegiacilor, înarmat 
cu această maximă, care mi-a picat 
ntîmplător în ureche, ca un dar de sus; 
Mană cerească, nu alta. Să nu fim în 
panică atunci cînd nu ne mai place cineva 
de pe ecran. Miine — alt film. Și așa 
mai departe. Dar ce greu se fac azi 
filmele şi ce mult costă! Milioane, Și 
nici nu ies cine ştie ce! 


Marin SORESCU 


cu eternul feminin: se strecoară prin 
orice fisură a sufletului, aprinde, lumi- 


nează, luminează pînă ajunge să incen- , 


dieze. 

Bine, acum şi vedetele trebuie alese. 
Nu le poti pune otova pe ecran. Nu 
orice fustă e dată de la dumnezeu. 
Goethe spunea: „O femeie frumoasă le 
anulează pe toate celelalte“. Nu e rău 
formulat, Și noi am simţit asta, ca să 
zicem așa, pe pielea noastră. Cui nu i se 


întîmplă să vadă pe stradă o fată nemai- - 


pomenită, la care să-i rămînă tot simţul 
estetic, și după cinci minute — cînd 
credea că totul e pierdut, dus și dispă- 
rut în mulțime, să se izbească -de alta. 
Una şi mai tulburătoare. Și gata! S-au 
anulat între ele. Le uiţi imediat pe 
amîndouă; crezi că asa e viaţa, plină 
de surprize, și că la fiecare pas o să vezi 
ce-ţi place. Femeia e înșelătoare, dom- 
nule. Nefertite oare n-a făcut același 
lucru cu bietele ei contemporane? 
Le-a anulat, „Anulat” e puţin spus: le-a 
făcut zob cu frumuseţea ei. Discutam 
în tren, odată, mergînd de la Roma la 
Florenţa, discutam cu o doamnă din 
compartiment, care spunea că ţine o 
casă de mode la Parma. Mi-a spus tex- 
tual: „Ne întoarcem cu moda feminină 
la Nefertite“, Aţi auzit? Acum, ca să 
ridicăm totuşi o obiecție: ne întoarcem, 
ne întoarcem, dar vorba e— mai ajun- 
gem noi pînă acolo? Că femeile noastre, 
oricum mai corpolente, mai nu ştiu 
cum, se mişcă greu. Aveau anticii un 
rafinament, mai ales în perioada lor 
de putrefacție, cînd se înălţau ca din 
senin piramidele. Egiptenele îndeobște, 
la ele mi-e acum gîndul, nu ştiu cu ce-și 
făceau părul, unghiile, ce-și turnau în 
ochi să sclipească, ce substanță extrasă 
din licurici: dacă te priveau odată 
Începeai să te clatini. Apoi cu ce îşi lus- 
truiau gîtul şi umerii, naiba ştie cu ce 
pluș?! Cu ce îşi bolteau fruntea — mai 
făcînd si pe intelectualele pe deasupral 
Nu, nu se compară cele din filmele 
noastre, mute, surde şi prea tehnicolor, 
cu splendorile acelea, Măcar că moarte, 
Să fim drepţi totuși; las'că în privința 
fardului, a machiajului, nici civilizația 
noastră n-a bătut pasul pe loc, În timp 
ce bărbaţii abia dacă au învăţat să se 
bărbierească — şi nici măcar toți și 
nici măcar de tot — arta înfrumuseţării 
feminine s-a huanţat, a intrat într-o 
chiţibușerie, într-o subtilităraie... Nemai- 


pomenit! Dresurile (de la „a-și da cu ` 


dresuri“) si sulemeneala (cuvînt turcesc?) 
au înflorit. Femeile au îmbobocit și au 
îmbrobodit. În privinţa asta, echilibru 
cu antichitatea s-a păstrat. Să luăm 
filmul: „Un bărbat și عه‎ femeie“. Nu 
cel al lui Lelouch, ci un bărbat și o 


De la filmul. mut la telefonul fără 
ton nu mai e mult — chiar dacă acesta 
nu s-a generalizat încă 'din lipsă de 
fire — se semnalează doar cîteva cazuri 
izolate, pe ici pe colo, de telefoane 
fără ton, ba unul ba altul rămîne cu 
gura căscată în vid. 50 de ani? Poate și 
mai puţin, dacă ne gîndim că cei care 
au apucat să vadă filmele mute, la 
timpul lor, n-au apucat să moară toţi, 
Şi ca miine-poimîine o să te pomenești- 
că ridici receptorul, iar telefonul o să 
stea ca mutu. Și tu o să taci. La capătul 
celălalt al firului o să tacă şi persoana 
cu care doreai să vorbeşti, anunţată 
de intenția ta printr-o telepatie distri- 
buită gratuit, invenţia vreunui som- 
nambul, Şi gata comunicarea modernă: 
muțenia totală. Poate că la început, 
pentru acomodare, 5—6 ani acolo, o 
perioadă tampon, nu prea mare în 
nici un caz, se va introduce telefonul 
gesticulant, Să vorbeşti cu neantul prin 
semne. Formezi numărul și receptorul, 
ori un dispozitiv special sare, si începe 
să se bîtîie încolo أو‎ încoace. (Deși asta 
ar reclama un spor de spațiu locativ, 
Să aibă loc drăcovenia de telefon să se 
desfăşoare, să „dea din mtini“). 

Femeia, în filmele noastre — adică 
cele pe care le vedem noi, dar parcă 
numai în acestea? în toatel — este 
tonul. Ca să nu zic chiar totul. Totul 
face muzica: pretenţiile ne-au crescut. 
lar tonul vine sau nu vine. Poate să fie 
ecrahul plin de femei, أو‎ tonul filmului 
să nu vină, să nu poti comunica de loc 
cu regizorul, cu viziunea lui despre 
lume şi societate, Este o chestiune de 
inefabil tehnic, reglat prin centrală, 
Spuneam’ altădată, la începutul acestui 
eseu, anul trecut, că în orice operă 
cinematografică totul sînt caii. Mă 
entuziasmasem eu de aceste splendide, 
suple- patrupede. Filmele cu cai ل‎ 
ziceam — pasiunea. meal Dar nu, să avem 
iertare. Filmele cu oameni, cu mase 
mari de femei. Nu se compară. Filmele 
de amor, viaţă şi moarte. Un film fără 
o femeie e surd. Nu se aude nimic. Nu 
se vede nimic, Nu se distinge nimic, 
Am asistat la o astfel de proiecție si 
la un moment dat toată lumea tropăia 
din picioare şi striga: Imaginea! Ima- 
ginea! Nu se distingea, Ce ar fi tablou- 
rile lui Rembrandt fără acea mică rază, 
subțire câ un fitil, care parcă pătrunde, 
timidă si pricăjită, prin gaura cheii, 
obosită, venind din al nouălea cer? Ce 
s-ar face tot tabloul fără această rază, 
repet? Ar fi o afumătură, pur și simplu, 
un fond întunecat și atît. Fond întunecat 
întîlnești și în pod, Dar nu e Rembrandt, 


lar Rembrandt înseamnă el, plus această 


rază (minus electricitatea). Tot aşa și 


Cronica 


unui 
posibil 
cineast 


Femeia în filmele 
noastre, adică... 


cazul meu, nu cred cà mà voi adresa 
vreodată celor ce știu că nu mà vor 
înțelege, neavînd nimic comun cu 
mine, nici măcar, limbajul. O confes 
siune necesită o încredere reciprocă 
minima, w: 


Malvina Ursianu: Nu artistul își 
alege publicul, ci” publicul își alege 
istul pe care-l urmează, sau-doap 
îl urmăreşte, 5 


ar 


Gheorghe Vitanidis: Noţiunea de 
public presupune trepte, categorii 
de “evoluţie, de cultură, de vîrsţe» 
Aş d ca filmele mele să fie acce 
sibile unei pături cît mai largi, cu 
precădere intelectualului. 


PR e o 
Vă influențează reacția 
publicului? În ce fel? 


Andrei Blaier: Foarte tare. Mă ghi- 
dez după reacția sălilor care e sur- 
„prinzător de asemănătoare, un baro- 
metru excelent pentru felul cum 
comunică filmul, interesul pe care îl 
stîrneşte, abilitatea cu care e rela- 
tat, Am încercat—-și voi continua—sá 
modific unele: modalități de poves- 
tire, învățind de la spectatori. 


Elisabeta Bostan: Probabil că mă 
influenţează, din moment ce reușita 
unui film îmi dă curajul să continui. 


Virgil Calotescu: Aș muri dacă m-aș 
duce la cinema să-mi văd filmele, 


lon Popescu Gopo: Cînd corespunde 
cu intenţiile mele, 


Mihai lacob: Întotdeauna sufăr, = 


Manole Marcus: Îmi place să stau 
în sală și să verific atent dacă momen- 
tele de încordare, de umor, de relaxa- 


re, au fost judicios gradate, dacă sala 
merge împreună cu filmul, sau stă 


pe de lături, Și dacă stă pe de lături, 
încerc să înțeleg de ce, adică să 
depistez exact greșeala. E o treabă 
pasionantă, 


Francisc Munteanu: Da. În ce felt 
Depinde de reacție, 

Mircea  Săucan: Mă ما‎ 

Omul e influențat și de mersul aștri=. 
lor. Cum să nu fi influențat de privi- 
rea ochilor, cînd se uită la tine prin 

ecran] 


Savel Stiopul: Numai în sensul cores- 
pondenţelor. Îmi justifică sincerita= 
tea canfesiei. 


Malvina Urşianu: Ca oricărui -artist 
îmi fac plăcere aprecierile bune și mă 
rănesc cele nefavorabile, dar nu pot 
spune cà mă influenţează în modali= - 
tatea mea artistică viitoare. Cred 
numai în instinctul meu artistic, așa 
cum au făcut-o atitia înaintea mea si 
continuă s-o facă atiţia alături de 
mine, Altfe! am deveni nişte giruete. 
Gheorghe Vitanidis: Reacţia pozitivă 
a publicului nostru la „Răutăciosuț - 
adolescent“, de pildă, mă determină 
să-l! respect mai mult, mă obligă, 
Să nu ne plîngem de public, Să ne 
plîngem, uneori, de filme proaste, 


gînd cu ochiul la indă, Între cei 
doi autori ai filmului — scenaristul 
şi regizorul — celui de-al doilea ii 
revine sarcina să medieze acest pro- 


“ces, el, regizorul, fiind creatorul 


spectacolului. 

Gheorghe Vitanidis: Mă gîndesc 
public înainte de a í f 
În timpul filmări 


Vă adresaţi unui pu- 
blic anume sau pu- 
blicului în general 


Andrei Blaier: intenția e să interesez 
pe cît ma mult ti. Fără să presupun 


S tar, mirodenii pen- 


oară s š sos tartar, Propun 
or un lucru care mie îmi place. 
E măsura talentului meu. 


Elisabeta Bostan: Publicul meue gata 
selecționat: fac filme pentru Copii» 
Bineînțeles, cu dorința ascunsă de a 
răzbate și pînă la oamenii mari, care 
mai păstrează în ei un dram de copie 
lărie, 

Virgil Calotescu: Publicului în genes 
ral, Sentințele nescrise le dă publicul, 
pe cele scrise, cei care au curajul 
să semneze, 


ton Popescu Gopo: Publicului inte- 
ligent-alfabetizat, 


Mihai lacob: Știu şi eu? Publicul „în 
generai“ are și el publicului ,anu- 
me“, Nu cred că „în general“ exclude 
calitatea şi că „anume“ o promovează 
obligatoriu. Prefer „în general“, Mai 
bine bogat și sănătos, decît sărac 
și bolnav. 


Manole Marcus: Am cîțiva prieteni 
la a căror părere ţin foarte mult. 
Am cîţiva adversari pe care-i ascult 
întotdeauna cu atenţie cu toate că de 
cele mai multe ori mă irită părerile 
lor stupide, Apoi publicul care vine, 
vede, tace. 


Francisc Munteanu: Niciodată nu 
m-am gîndit la un public anume. Cine 
spune că se gîndește la un public 
anume se gîndește de fapt la cineva 
anume: directorul studioului, un 
critic, etc. 

Mircea Săucan: Fiecare dintre noi 
face’ parte din public. Deci publicul 
meu sînt oamenii pe care-i cunosc, 
cărora mă pot adresa, cu care sînt 
nevoit să comunic și la ei bineînțeles 
că mă gîndesc, dar mai fles caut să-i 
cunosc, căci ei sint personajele fil. 
melor pe care mi le doresc. Chiar 
această dorință de cunoaștere, de 
descoperire per entă, de fixare 
într-un adevăr a e procesul 
de creație. 


Savel Stiopul: Public 
există doa 


în general“ 
pentru distribuitori. Ar. 
tistul cre e adresează publicului 
său ideal, niciodată limitat (cel puțin 
intenţionat), Limitarea apare o dată 
cu însușirea operei de către public, 
Conștiinţa acestei opţiuni artistul o 
are, fie că o acceptă sau nu. În 


teles este ipostaza ideală în-virtutea 
căreia îl accept. 

Malvina Urşianu: Optez pentru ul- 
tima ipostază, 

Gheorghe Vitanidis: Publicul este 
pentru mine „Marele. Juriu“, el fiind 
în ţara noastră și „Marele Producă- 
tor“. Prin contribuţia lui, directă 
sau’ indirectă, finanţează cinemato- 
grafia română, Îmi doresc filme cu 
idei ca să am ce confrunta și e firesc 
ca în această confruntare să am şi 
aliaţi... și adversari. 


TOSE EAEE EEEE 
Vă ginditi la public în 


în momentul care faceți 
un film? 
س‎ IZA 
Andrei Blaier: Bineînțeles nu numai 
la el. Pentru că şi criticii şi colegii 
de breaslă şi prietenii sînt pentru 
mine spectatori. Mă interesează pă- 
rerile tuturor, dar mă gîndesc la 
părerile celor care au afinități cu 
mine. Fără concesii (de regulă), Cum 
spunea Graham Greene (citez apro- 
ximativ) „scriu pentru un cititor 
ideal, pe care nu mi-l pot intui peste 
nivelul (din păcate) meu أو‎ nu-l 
doresc, nu-i vreau, sub“. 


Elisabeta Bostan: Sint obligată să 
mă gîndesc. Din păcate, numai pă- 
sările cîntă pentru ele, 


Virgil Calotescu: Mă gîndesc la pri- 
mul spectator: la mine, Mă instalez 
într-un scaun și mă uit la un perete 
pe care există un singur tablou. Dacă 
succesiunea de imagini cu care înloe 
cuiesc pinza inițială îmi place, încep 
să nu mă mai tem de public. 

lon Popescu Gopo: Întotdeauna, 
Mihai lacob: Da. 

Manole Marcus: Mai degrabă nu, 


Francisc Munteanu : Părerea mea este 
că nu se poate crea un film fără 
să te gîndești la spectatori. De ce 
ar avea nevoie Herlea de voce dacă 
ar cînta numai în baie, 


Mircea Săucan: Publicul este în 
mine, în memoria mea, în biologia 
mea, în straturile conștientului şi 
inconştientului meu. Personajele 
despre care fac film sînt publicul 
meu; fiecare creator își selectează 
ceea ce noi numim, în genere, „public“, 
dar publicul nu -există ca atare, 
decît ca un fenomen istoric, strati- 
ficat dialectic, în permanente si 
miraculoase mutații. 

Savel. Stiopul: În sensul răspunsului 
la prima întrebare, da, Niciodată 
însă sub raport concret imaginativ, 
reprezentîndu-mi-l adică, cu reacțiile 
sale, cu obiceiurile sale, etc, 
Malvina Urşianu: Ca scenarist, nu 
mă gîndesc de loc la public în mo- 
mentul în care elaborez un scenariu. 
Scrisul este momentul de creaţie 
care presupune transa gestatiei, Gins 
dulla public în acest moment arfiun 
semn de suspectă luciditate, de nesin= 
ceritate, Nu te poți destăinui tră- 


Ce este publicul pentru 
dumneavoastră? 

Un aliat? 

Un adversar a cărui 
rezistență trebuie în- 
frîntă? 

Un mediu în care vă 
confruntati ideile? 


Andrei Blaier : Scopulfilmului, sensul 
lui. (Marii scriitori puteau să-și ardă 
singuri romanele sau memoriile, dar 
au cerut prietenilor s-o facă, sperind 
în lipsa de loialitate a acestora). 
Deci un aliat dorit, de cele mai se 
ori însă un adversar convenabil, 

un partener de luptă, pe Sunil 
sportivitãtii. Vorbesc de publicul 
bun. Pentru că avem un excelent 
public. Și mai avem şi-un altul. 


Elisabeta Bostan: Un adversar, dar 
pe care trebuie neapărat să-l! aduci 


de partea ta, pentru că fără el nu 
se poate, 


Virgil Calotescu: Publicul este un 
univers de idei în care o idee poate 
muri sau domina în raport cu forța 
și puterea ei de traversare. Con frun- 
tarea cu publicul începe cu un senti- 
ment depiorabil: teama. 


lon Popescu Gopo: ملا‎ mediu in 
care îmi confrunt ideile. 


Mihai lacob: Depinde ce se înțelege 


„prin public. Toţi cei care văd filmul? 


De altfel întrebările sînt puse ca 
la un examen de conducere auto. 
Trebuie pur și simplu să tai răspunsu- 
rile proaste și ai șanse să devii 
interesant. Publicul nu poate fi însă 
niciodată un aliat. Deci,toate celelalte 
variante sînt bune. Măi pot adăuga: 
un binoclu întors pe dos, o saltea 
acrobatică, o cochilie grefată între 
umeri, un bazin umplut cu miere 
în care faci nataţie în sti! liber, etc. 


Manole Marcus: Am făcut şapte filme 
care au fost primite diferit, dar ni- 
ciodată publicul — în sensul pe care-l 
dați dumneavoastră acestui cuvînt 
—nu mi-a fost nici aliat, nici adversar, 
şi cu atît mai puțin un mediu de con- 
fruntat idei. Am primit foarte 
multe scrisori. după filmul „Viaţa 
nu iartă“ — scrisori. sentimentale, 
sincere, naive, demagogice, etc., dar 
care nu se încadrau în nici una din 
categoriile amintite de dumneavoas- 
tră mai sus. 

Francisc Munteanu: Pentru mine, 
fără îndoială, publicul este un aliat, 
pentru că este sincer, niciodată nu- 
mi răstălmăcește ideile, intenţiile $i, 
ceea ce este cel mai important în 
această relație, publicat înţelege, dacă 
am fost explicit. 


Mircea Săucan: Altceva, 


Savel Stiopul: Nimic din toate acea: 
tea, În ce-mă privește relaţia e cu 
totul de altă natură. Publicul este 
pentru mine un confesor care uneori 
se confundă cu un alter-ego, Bineîn= 


CU PUBLICUL 


pentru că uneori  dalto- 
nismul cronicarului nu mai reprezintă 
adevărata evaluare a filmului. Dal- 
toniștii sînt nişte minunaţi contem- 
porani ai noştri. Numai că nu li se 
dă carnet de conducere. 


Elisabeta Bostan: Publicul meu nu 
aspiră încă la acest drept, 


Virgil Calotescu: El este oricum. 
El plătește de două ori : cînd produce 
filmul prin intermediul meu și cînd 
se duce să-l vadă (de ce-o fi plătind 
de două ori?!) 


lon Popescu Gopo: Este judecătorul 
suprem, dacă nu astăzi, miine, 


Mihai lacob: Cine nu e liber? 


Manole Marcus: Nu-mi place să ab- 
solutizez, Cred că dacă un film 
al meu ar fi prost primit de 
public, m-aș gîndi cu plăcere că 
„Umberto D“, „Eclipsa“, „Diaman- 
tele nopţii“, etc., au fost la vremea 
lor fluierate. 


Francisc Munteanu: Dacă filmele se 
fac pentru spectatori, atunci bineîn- 
teles că judecătorul suprem este 
beneficiarul. 


Mircea Săucan: Orice întîlnire amo- 
roasă e plină de peripeții. De multe 
ori unul din: parteneri întîrzie, altul 
se grăbeşte. 


Savel Stiopul: Un confesor nu este 
un judecător. 


Malvina Urşianu: Aș dori ca publicul 
cinefil să judece fără spaima orgo- 
lioasă de a-și manifesta adeziunea sau 
aversiunea, de teamă că-și va com- 
promite bunul gust sau informația 
la zi, Emoţia artistică este un punct 
la care se ajunge greu. Dacă realiza- 
torui a atins acest punct și -dacă 
spectatorul îl simte, e o garanţie că 
lucrurile sînt în ordine. 


Gheorghe  Vitanidis: Am spus: 
publicul este „Marele meu Ju- 
riu,“ 


. deauna, 


odată definit, cunoscut propriu-zis. 
Ceea ce azi este admis a fi gustul 
acestui public, la confruntarea de 
mîine se dovedește a fi eroarea sa, 
Artistul trebuie să simtă ca un seis- 
mograf „ sau ca un rezonator, ten- 
dinta încă inconștientă de sine a 
publicului, și s-o amplifice făcînd-o 
vizibilă, dăruindu-i iluzia, pentru a o 
pierde astfel, o dată acceptată. 


Malvina Urşianu: Receptivitatea vi- 
ne dinlăuntrul spectatorului, din acu- 
mularea unei culturii generale care 
să-l facă să guste cum trebuie această 
artă de sinteză, Nu cultivarea spec- 
tatorului cu false teorii cinemato- 
grafice îl va face mai elevat cinefil. 
Va ajunge el singur la acest lucru, 
printr-un proces normal de creştere 
pe liniaxunei culturi generale solide. 
Va avea el singur curajul afirmării 
gustului personal, Se poate închipui 
o forță mai mare decît un asemenea 
public? Un astfel de public stăpîn 
pe gustul său este o realitate de 
temut şi un aliat de nădejde. 


Gheorghe Vitanidis: Nu știu ce se 
cheamă „gustul publicului”. Aştept 
rețete şi atunci... poate ne-am con- 
trazice. 


Faceţi din public jude- 
cătorul suprem al ope- 
rei dumneavoastră sau 
vă luaţi libertatea de 


a-i contesta acestdrept? 


Andrei Blaier: Există o valoare ab- 
solută a unui film, pe care pubiicul 
o decide, o confirmă, dar ea e deti- 
nută de film înainte de pri 
nare, e un drept al operei de artă 
pe care nu-l contest. De cele mai 
multe ori expresia acestei adeziuni 
e judecata criticii. Nu spun întot- 


Faţă în față cu publicul 


Din „Le film soviétique“ 


tt 


Mihai lacob: Să ghicească tot ce nu 
scriu., Răspunsul e foarte greu, 


Manole Marcus: Mărturisesc că nu 
știu cum, Sînt foarte mulțumit cînd 
sălile sînt pline, dar nici grozav de 
îndurerat dacă mai sînt locuri li- 
bere, Cînd întîlnesc pe chipuri reac- 
tii spontane, e suprema mea satis- 
facţie. 

Francisc--Munteanu: — 

Mircea Săucan: Nimic și totul. 


Savel Stiopul: Nu aştept nimic de la 
public. Eu îi dau totul. El primește ce 
şi cît vrea. Acei care primesc ceea ce 
am dăruit mai bun constituie publi- 
cul meu. Existînd, corespunde şi as- 
teptărilor mele, 


Malvina Urşianu: Mi-ar place ca pu- 
blicul să ştie că gloriile în această 
artă industrială (si -deci comercială) 
se fabrică la fel ca în alte arte mai 
puțin industriale. Că apele acestora 
trec, dar că și noi ne trecem și că 
nu merită să ne petrecem viața di- 
gerînd din snobism, sau din timi- 
ditate, diverse fabricaţii „made in...“ 
şi lansate de... în locul unor verita- 
bile emoţii artistice, 


Gheorghe Vitanidis: Publicul nostru 
este un public DREPT. 


În ce măsură veniţi sau 
nu în întimpinarea „gus- 
tului publicului”? 


Andrei Blaier: S-a vorbit prea mult 
despre publicul nostru, folosindu-l 
fără rost, cu senzaţia că el are nevoie 
de asta. Nu cred că la Direcţia cir- 
culației (la începutul şedinţelor, cînd 
se împart megafoane pentru sfatul 
de traversare a străzilor sau se sta- 
bilesc coridoarele ce vor fi trase 
cu var) cineva spune: avem niște 
pietoni minunaţi. 


Elisabeta Bostan: Noţiunea de gust 
n-a intrat încă în abecedar. 


„Virgil Calotescu: Măsura presupune 
genialitate, geniul, îngenunchierea 
timpului... Asa că să lăsăm timpul si 
nu gustul imediat să tragă concluziile. 
lon Popescu Gopo: Îmbogăţindu-i 
gustul, 


Mihai lacob: În măsura în care fo- 
tosesc alfabetul. 

Manole Marcus: Gustul publicului 
este una din cele mai complexe 
probleme ale epocii. Cine posedă 
piatra filozofală s-o stăpînească să- 
nătos, Eu o caut. Mă preocupă mult 
gustul tinerei generaţii. Încerc să- 
mi potrivesc pasul după ea. ~ 


Francisc Munteanu: Sînt tentat să 
răspund: cu 15 %. Dacă am înțeles 
bine întrebarea, aș putea spune că 
uneori fae- concesii. „gustului publi- 
cului“, 

Mircea Săucan: Gusturile se influen- 
teazá reciproc. Și eu sînt spectator, 
cititor, auditor de muzică. La 14 
ani nu-l admiteam decît pe Beetho- 
ven. Mozart mi se părea lipsit de 
dramatism. Acum am un sentiment 
de jenă faţă de cel care eram atunci, 
dar totuși îl înţeleg. 

Savel Stiopul: După părerea mea, 
gustul publicului nu poate fi nici- 


Cum reacţionaţi în fata 
insuccesului la public? 


SEOPEDIA ra Pee متمد سجن فود‎ 
) 


Andrei Blaier: Vreau să mentionez 
în primul rînd că stabilesc insuccesul 
unui film nu după numărul celor care 
intră în sală, ci după părerea celor 
care ies, Adică diferențiez succesul 
„de casă“ de succesul „de public" 
şi, în funcţie de această nuanțare, 
insuccesul de public mă întristează 
şi mã ambiţionează, 


Elisabeta Bostan: Din fericire, pînă 
acum n-am avut insuccese, Poate 
publicul meu e mai generos, 


Virgil Calotescu: Am schimbări repes 
tate de temperatură: căldură exces 
sivă, care alternează rapid cu notas 
jii ce indică constante polare, 


lon Popescu Gopo: 
insuccesul, 


Nu cunosc 


Mihai lacob: Întotdeauna sufăr, 


Manole Marcus: „Străzile au amin= 
tiri", „Cartierul veseliei“ şi „Zodia 
fecioarei“ au fost bine primite cu 
toate că nu s-au spart geamurile la 
cinematografele la care au rulat. 


Francisc Munteanu: Dacă întrebarea 
ar fi sunat așa: cum reactionati 
in fata insuccesului la critici, as fi 
putut ráspunde pe larg, 


Mircea Săucan: Prost, 


Savel Stiopul: Nu am avut încă 
insucces la publicul care mă intere- 
sează, 


Malvina Urşianu: Nu știu, întrucît 
nu am avut un insucces la public, 


Gheorghe. Vitanidis:. Și noțiunea de 
į insucces este relativă, Primul aspect 


"se referă la numărul celor care au . 


; vizionat filmul, iar al doilea la numă- 
rul spectatorilor cărora le-a plăcut 
filmul. Dacă aș vorbi unei săli goale 

; sau într-o limbă în care nu aș fi 
înțeles, cred că ar fi trist, 


a a ape 
— q... UU 
Ce așteptați de la pu- 
blic și în ce măsură 
răspunde el aşteptărilor 
dumneavoastră? 


„PERI II ace 


Andrei“Blaier: O simplă delimitare 
"între ideia de. divertisment şi cea de 
“cinematograf, Condiţia filmului nu 
e. amuzamentul, ci arta. În sensul că 
te poţi: destinde și altfel decît amu- 
“zindu-te: într-un fel de odihnă actis 
vă prinssport, 


Elisabeta; Bostan: Să se bucure şi să 
viseze puţin împreună cu mine. De 
răspuns-cred că răspunde în măsura 
în: care eu-reușesc să-mi acord visele 
şi'bucuriile cu ale lui, : 


Virgil Calotescu: Eu trebuie 'să-l 
răspund publicului, nu el mie (cis 
tii; tatăl meu, tatăl nostru...) 


lon. Popescu Gopo: Să fie curios să 
“vadă-ce. am făcut, Și este curios, 


i Dai 


criticii de film. În asemenea condiţii 
dialogul se realizează așa cum se 
realizează, cu rezultatele cunoscute, 


Francise Munteanu: Atîta timp 
cît unii critici se cred reprezentanţii 
publicului,.exponenții bunului gust— 
singurii cunoscători de valori şi vor 
vorbi în numele publicului, pînă 
atunci nu poate fi vorba despre dias 
log. Dialogul dintre creator și pus 
blic deocamdată se exprimă prin 
numărul de bilete vindute la un filme 


i 
Mircea Săucan: Nu. Aici nu există 
„destul“. E pragul pe care nu-l atingi 

nicicînd si dacă l-ai atinge s-ar sfări- 

ma vraja. Nu știu ce e de făcut. De 
aceea fac filme, să îndrăznesc cîte 

puţin. 

Savel Stiopul: Dialogul spectators 

creator, cum îl numiţi, necesită pen- 

tru a fi eficient două condiţii: să 

vorbească cei doi care dialoghează, 

fără interpuși și traducători, 


Malvina Urşianu: Nu cred că prin 
cursuri despre arta filmului se 


poate obţine un nivel mai înalt de 
receptivitate. În felul acesta nu se 


prea învaţă nici să faci film şi nici 
să vezi film. 
Gheorghe Vitanidis: Dialogul creas 
tor-spectator se face prin interme- 
diul operei de artă, Ce este de făcut? 


Mai multe filme bune pentru a 
avea mai mulţi interlocutori. 


dicioasă alegere a repertoriului 
n-ar strica, Imposibil să-mi explic; 
de exemplu, prezenţa pe ecrane a 
filmului „Adio, Gringo“, Dar în 
primul rînd trebuie să facem noi 
filme mai bune, 


Elisabeta Bostan: Dialogul există 
în măsura în care există filme şi 
spectatori, Dar (pentru că totdeauna 
există un adar“) dacă s-ar putea 
să existe mai multe filme pentru 
copii... Dacă s-ar putea să existe 
mai multe săli de cinema pentru 
copii — sau cel puţin încă una dar 
bună — dialogul acela s-ar purta de 
la sine și la un „nivel corespunză= 
tor“, lertată să fiu dacă mă refer nus 
mai la ale mele... 


Virgil Calotescu: Răspunsul e unul: 


Să lucrămi 

lon Popescu Gopo: Mai multe 
filmel 

Mihai lacob: Studierea cinemato- 


grafiei în ultimele două clase de liceu. 


Manole Marcus: În primul rînd, 
publicitate. Dar nu în sensul sime 
plist, asa cum se face acum, cînd to= 
tul e înecat într-o rugină greoaie si 
nu pătrunde nici o idee nouă. De 
ani de zile se fac propuneri minu- 
nate, dar la lansarea unui film ins 
tîlnim aceleași stupide programe de 
sală, aceleași afişe, cenușii, aceleași 
expoziţii încropite în pripă, Şi, în sfir- 
şit, aceeași desfăşurare anostă a 


Relaţiile totdeauna: depind de calla 
tatea operei. 


Mircea Săucan: Cînd nu fac; filme 


Savel Stiopul: Pentru mine relația 
ideală ar cuprinde ca factor. obligaa 
toriu permanenţa ei, 


Malvina Urşianu: Aș fi foarte feria 
cită că publiculsă vină în sala de specs 


tacol. fără prejudecăţi, Fără prejua ¢ 


decata reputației cutărui cineast, 
fără prejudecata critică față de fils 
mele româneşti, fără discernămiînt, 
uitînd că o dată cu apa din copaie 
se aruncă uneori şi copilul. 


Gheorghe  Vitanidis: De înțelegere 
și stimulare reciprocă, 


Credeţi că în momentul 
de față se face destul 
pentru a se asigura dia- 
logul creator-spectator 
la un nivel corespun- 
zător! Dacă nu, ce e de 
făcut? 

oa SAN STIA a o DAE مسري‎ TDA 
Andre! Blaier: Sigur, nu. Se pot 
face multe lucruri: discuţii cu spec= 


tatorii, sondaje în săli, publicarea 
părerilor spectatorilor. O mai ju- 


ATA N AA 


Care ar fi relația dum- 
neavoastră ideală cu 
publicul? 


Andrei Blaier? © comunicare cu o 
masă cît mai mare de spectatori, 
Sau: o posibilitate de comunicare 
;sporită datorată valorii operei de 
Hartă, Sau: relaţia care se va obține 
fie prin creșterea nivelului artistic al 
filmelor. noastre, fie prin profilarea 
: cinematografelor centrale pe cate- 
gorii de filme. Sau: cîteva vizionări 
publice cu săli de 2—300 de specta- 
tori, înainte de ieșirea filmului pe 
piaţă. Nu înțeleg prin aceasta un 
plebiscit cu sala după vizionare, dar 
de fapt de aici de-abia ar trebui să 
înceapă răspunsul, 


Elisabeta Bostan: Cel puțin relaţia 
actuală 


Virgil Calotescu: Idolatria reciprocă, 


lon Popescu Gopo: El, publicul curi- 
os, eu strălucitor, Ar fi ideal. 
Mihai lacob: „Iubire pe toţi vecii". 


Manole Marcus: Fiecare secvenţă să 
fie aplaudată şi din cauza asta să 
trebuiască să întrerup proiecția, să 
ies pe scenă, și să mă înclin adînc, 
în timp ce ropotul aplauzelor. îmi 
mîngîie delicat timpanul. 


Francise Munteanu: Nu ştiu dacă 
există o relație ideală cu publicul, 


unii îl consideră interesant — dacă autorul acestui film (să zicem interesant) l-a 
făcut fără să-i pese de public, fără dorința (sau fără știința) de a-și capta 
spectatorul,de a-i atrage atenția, de a-l tine pe scaun ca să vadă, să vadă pînă 
la sfîrşit toate acele idei profunde şi interesante pe care autorul avea să le 
comunice lumii. ⁄ 
Oare nu conţine o infirmitate acel talent, chiar acel talent veritabil, care 
„Nu poate să comunice"? Oare această infirmitate de a te face auzit şi înțeles nu 
poate să sufoce un talent? Cite genii militare n-au pierit în epoci de pace? Ciţi 
cineaşti de geniu n-au murit anonimi înainte ca frații Lumière să fi descoperit 
cinematograful? Cite talente de care dispune filmul nu suferă, nu suferă mortal 
de pe urma faptului că nu ajung la public? $ 
Există ọ anumită concepție de a socoti luarea în considerație a reacțiilor 
publicului mai presus de mîndria unui artist. Noi sîntem înclinați să credem 
că nedorinţa sau pur şi simplu neputința de a comunica cu publicul, este 
pentru un cineast sau o dificultate pasageră, (legată poate de cauze multiple si. 
complexe dar deseori legată doar de lipsa de abilitate), o dificultate pasageră: 
pe care unartisttrebuie s-o depăşească în chinurile sale creatoare, sau acea infir= i 
mitate de care vorbeam mai sus, care poate duce la rezultate fatale pentru talent, 3 
În același timp e foarte clar că un dialog între creator şi public nu este o. ~ 
realitate simplă, Că, pentru a se stabili un adevărat şi rodnic dialog (rodnic şi: 
pentru o parte şi pentru alta), nu e nevoie numai de bunăvoință reciprocă. În, 
orice caz, acest dialog adevărat şi rodnic nu poate să se nască pe un teren de con= 
cesii reciproce, de bunăvoință convenţională. Noi imaginăm acest dialog ca pe i 
un dialog profund, prietenesc și critic, si dintr-o parte, şi dintr-alta, un dialog în Ji 
care creatorul să înţeleagă pe cel pentru care creează sl să-l ajute să evolueze | 
prin artă, iar spectatorul să dorească să-l înțeleagă şi el pe cel care a creat penga 
el,sšnu-Icrute decritica rătăcirilor şi să-i semnalizeze neîntrerupt marile, adevă= ! 
ratele probleme ale lumii noastre. Cu alte cuvinte să-l ajute pe artist să se fina 
mereu legat de alma mater. SA 
Sondajul nostru se situează pe linia unor eforturi pe care redacţia le desfăa-] 
şoară ce mai multă vreme, efortul de a facilita dialogul dintre creatorul de film i 
şi public; efortul de a-i ajuta pe creatori şi pe spectatorii lor să se cunoască recia: 
proc şi să se considere solidari în lupta pentru atingerea acelorași idealuri, 7 


t= 


Punctul de vedere al redacţiei 


Sondajul nostru nu şi-a propus și, ce-l drept, nici n-a obținut, o suită com- 
pletă şi definitivă de răspunsuri, în stare să epuizeze toate punctele de interes 
ale acestei mari şi importante probleme: relația creator-public. 

Totuși, varietatea, uneori substanțială şi inedită a opiniilor celor 11 regizori 
români, ni se pare că este în măsură să ne indice o dată mai mult complexitatea 
acestei probleme şi necesitatea de a fi profund şi ştiinţific studiată, Unele clari- 
ficări ne apar însă chiar de pe acum imperios necesara. 

Prima dintre aceste clarificări nise pare legată în mod nemijlocit de ideea 
că cinematografia, prin structura ei, este o artă care nu poate să ignore publicul, 
să se aşeze în afara lui, să nu ţină seama de dezideratele lui. De altfel, în nicio 
parte a lumii, nici o cinematografie care se respectă nu face acest lucru şi este 
de înțeles. Filmul este arta cea mai costisitoare. Caracterul industrial al acestei 
arte o așază, indiferent de dorința sau nedorinţa autorilor ei, nu numai sub legis- 
lația muzelor, ci și sub legile obiective care guvernează industria. Or, industria 
este o acţiune umană aşezată dintotdeauna sub semnul rentabilităţii. Nimeni, 
nici o persoană particulară, nici o persoană juridică nu învesteşte astăzi vreun 
capital cu perspectiva eșecului, a falimentului. Acesta este un adevăr obiectiv, 
poate uneori un adevăr crud, dar un adevăr de care cineaștii din întreaga lume 
crebuie să ţină seama. Pentru cinematografia oamenilor de afaceri strînsa relaţie 
tu publicul — relație permanent supravegheată, tradusă în dorința de a veni 
mereu în întimpinarea spectatorului — este o realitate impusă în primul rînd 
de caracterul industria! al cinematografiei. 

Pentru o artă socialistă, pentru cinematografia noastră, rentabilitatea se 
leagă în primul rînâ de ideea eficienţei spirituale a profitului educativ. Sigur că 
ideea rentabilităţii financiare nu ne este şi nu ne poate fi străină, Banii pe care-i 
învestim în filme nu sînt o moştenire pe care am primit-o de undeva şi pe care 
avem dreptul s-o risipim fără discernămînt. Aceşti bani ne-au fost daţi de 
stat. Sînt banii poporului şi ei ne-au fost incredintati ca să-i flolosim, adică să-i 
învestim într-o întreprindere educativă necesară şi eficientă. Cu alte cuvinte 
sîntem obligaţi moralmente ca aceşti bani să se întoarcă din nou la aceia care 
i-au dat, să se întoarcă în primul rînd sub forma unei culturi evoluate, a unei 
hrane spirituale deosebite. Cum se poate întoarce la popor un film care 
rulează cu săli goale? Spre ce profit poate duce un film, chiar un film pe care 


Prea multă Jandoseală 


estetizantă. 


OLDSMOBILUL 


Polemicii megalomane îi prefer 
un scurt metraj cu zece fapte adevărate. 


— spun unii. E chiar atit de plicticos Paris-Match-ul? 


şi-au pierdut din importanță...“ (din 
studiul „Metamorfoza socială a anun- 
țului de căsătorie" de Dr. Peter 
Kaupp, asistent la Institutul de 
Sociologie al Universităţii din Meinz), 


e 

— BALTIMORE, 21 aprile 1968: 
„130 de arestări, 88 de răniţi, 
e bilanțul unei manifestații pentru 
respectul decentei care a reunit 
duminică la Memorial Stadium 40,000 
de tineri și tinere.“ 

— 1942: „Sînt furios că serviciile 
mele din Paris acceptă ca francezii 
să facă propagandă naționalistă în 
filmele lor. Am dat directive foarte 
răspicate ca franceziisă producă doar 
filme ușoare, fără conţinut și pe cît 
posibil stupide“ (Goebbels, după ce 


a văzut „Simfonia fantastică" — 
rînduri reamintite în 1969, anul 
Berlioz), 


Del psihologi (continuare), Cei 
doi psihologi americani au filmat 
următoarele: 

— mai întîi a apărut o familie 
burgheză, mama, tata și un copil; 
mama — îmbrăcată cu gust — a 
stat de pază cît timp tatăl și fiul au 
demontat bateria și radiatorul Olds 
mobilului; 1 

— după 26 de ore Oldsmobilul 
nu mai avea ventilator, antenă radio, 
fotolii, ştergătoare, bidonul de ben- 
zină, iar dintre cele patru pneuri, 
lipsea unul și anume cel mai bun; 

— 9 ore mai tirziu apar adoles- 
centii/ — sînt sparte farurile și 
parbrizurile; după adolescenţi vin 
copii care se .joacă pe mașină după 
ce-i sparg geamurile; şi ca într-un 
film caligrafic care se încheie frumos, 
la urmă apare un bătrîn care plimbă 
un bébé într-un cărucior şi care 
ascunde o ultimă piesă a mașinii 
prădate chiar în cărucior. (Dar 
observatorii n-au putut s-o identi- 
fice.) 

„Oldsmobilul verde? n-are decît 
scene de zi, nimeni nu a atacat rabla 
noaptea, În afara eroilor, în toate 
scenele joacă si figuranţi, adică 
trecători care asistă la prădare și 
distrugere, discutînd nu o dată cu 
eroii în termeni civilizati, 


Radu  COSAŞU 
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ceze? Să enumăr cîtor filme ale 
lumii le prefer un număr din 
„Paris-Match“? Prea multă ipocrizie 
şi fandoseală estetizantă... Prefer 
să pun cap la cap zece știri în direct, 
zece. fapte adevărate risipite prin 


ziarele lumii; unei polemici megalo- 


mane și vanitoase îi prefer un 
scurt-metraj de-al meu, compus nu- 
mai din umile mărunţişuri, în care 
duduie şi vibrează secolul . meu, 
Calcuta mea, „Oldsmobilul“- meu 
verde și vechi... 


Scurt-metraj, PARIS MATCH (nr. 
1041 — 19 aprilie 1968) — Titlu în 
ancheta: „Ce noutăţi a adus ultimul 
deceniu științific în privința corpu- 
lui omenesc“: 

„Studiul sistematic al visului a 
condus. la o concluzie uimitoare: 
visarea e indispensabilă echilibrului 
fizic şi mental _ ol omului." 

— RECLAMĂ “PENTRU LAMA 
SUPER SILVER GILETTE: „Această 
lamă e o mare îndrăgostită de pielea 
Dumneavoastră... În fiecare dimi- 
neatš, în sala de baie, o dragoste 
pur fizică, pur tehnică, perfect 
tehnică. .. Dulce pe obraz, mîngîie- 
toare pe git, Gilette vă rade cu 

recizie, la  perfecţie. Gilette vă 
ubeste pielea“. Și: „Un octogenar 
din Anvers, Adrianus Van Dam, 
şi-a pgtrecut ziua de vineri transfor- 
mînd în confeti economiile sale — 
60.000 franci belgieni în bilete de 
bancă. اع‎ a risipit aceste confeti în 
canale și pe șoseaua nordului. Bătrt- 
nul suferea de o arteroscleroză a 
creierului“, 

— „Femeile își doresc un bărbat 
inteligent, cu caracter și cu simţul 
umorului — acestea sînt calitățile 
asupra cărora se insistă cel mai des 
în anunţurile de căsătorie, Partenerul 
matur, solid, înțelegător și exigent 
nu pare să mai aibă căutare, poate 
din motivul că bărbații care inse- 
rează aceste anunţuri nu mai cores- 
pund acestor pretenţii, La rîndul 
lor, ei pretind că au umor — o 
calitate foarte apreciată, se pare — 
că sînt toleranți și vitali, căutînd o 
soție drăguță, simpatică și naturală. 
Observăm că tradiționalele virtuți 
feminine — gospodină, iubitoare de 
copli, viață conjugstă:fericită, etc, — 


VERDE 


„Lelouch e Paris-Match pe peliculă“ 


sincronă. Coboară la Calcuta, rămîne 
la. Calcuta, filmează la Calcuta ل‎ 
„Cum să filmez?“ mă întreba Becker... 
îi spuneam: „filmează!, filmează!“, 
De la „Zazie în metrou“, de la acea 
sărbătoare frenetică a imaginaţiei, 
Malle n-a mai avut un asemenea chef 
de lucru, o asemenea inspiraţie ca 
aici, în documentar, 


Paris-Match. Malle mai spune: 
„De multă vreme mă obsedează 
această idee: noțiunea de cineast-au= 
tor e depășită, A fi cineast-autor e 
un mod cam megaloman de a te 
situa în centrul lumii, de a trece 
realitatea prin filtrul unei interpres 
tări exclusiv individuale, de a te 
comporta ca „artist“ în sensul seco= 
lului XIX“...  Acceptă cineva să 
audă o confesiune asemănătoare 
din partea unui cronicar de cinema? 
Sînt sătul de cronici, de interpres 
tări, de „teorie“, de polemici, de 
indignări față de ce a spus X, de 
rezervele față de ce a făcut Y. 
n secolul XX, cronicarul adevărat 
pleacă la luptă si obosește împreună 
cu cineastul adevărat. „Nu mă mai 
amuză“ să sar ca ars cînd citesc 
inepţiile debitate, să zicem, în jurul 
„Eclipsei”. („Confuzia de valori“ — 
îşi intitulează (D un critic cronica 
la „Eclipsa“ — „nu ajută prestigiu- 
lui...", truism greu de depăşit) 
Mă uit cu ce ușurință elogioasă un 
film românesc e pus lîngă „Un 
bărbat şi o femeie“ și n-am energia 
decit de-a întreba în gînd: „De ce 
nimeni nu îndrăzneşte a-l așeza 
lîngă „Ocolul“? „Un bărbat şi o 
femeie“ e culmea filmelor cu un 
bărbat şi o femeie?“ Și simultan 
văd cu ce dispreț privește critica 
pe același Lelouch după „un bărbat 
şi două femei“ — adică după „A trăi 
pentru a trăi". E un consens gene- 
ral: Lelouch nu face altceva decît 
să pună „Paris-Match“-ul pe pelicu- 
lä.. E foarte urit, într-adevăr, 
„Paris-Match“-ul, se știe, e o revistă 
plicticoasă, neinteresantă și nici un 
cronicar român de film nu o citește, 
preferînd „Problemele de filazofie“ 
ale Academiei. Să fim serioși. Să 


“enumăr cîtor filme și cîtor cronicari 


le lipsește tocmai forţa în a filma 
secolul XX, proprie revistei- fran= 


Doi psihologi. Doi psihologi ame- 
ricani au oprit un Oldsmobil vechi, 
de un verde spălăcit, undeva, la 
marginea New York-ului, într-un 
cartier nu prea, dar îndeajuns de 
înstărit. Era ora 3,45 după-amiaza, 
Cei doi au coborit din mașină și, 
trăgînd după ei un aparat de filmat, 
au intrat în casa de peste drum unde 
și-au instalat postul de observație 
cinematografică. Ei au filmat mai 
mult de o zi tot ce s-a petrecut cu 
maşina lor abandonată la cheremul 
oamenilor. Fără a vrea să facă cinema, 
fără să caute „scenarii“ în viață, ci 
numai filmînd viața în desfășurarea 
ei, la colt de stradă (așa cum visa 
odată, demult, tare demult, Geo 
Bogza pentru reportajele sale)— 
acei doi operatori psihologi au 
intrat în posesia unui film-scheci sau 
film epopeic, cu o singură idee și 
cu un milion pe delături, la persoana 
întfia singular si totodată a o suta 
plural, o “tragedie a obiectului, o 
comedie a omului și viceversa, un 
western și totodată un film de 
meditaţie parabolică, etc., ete. Ca 
să nu lungesc vorba, vă voi povesti 
acest aşa-numit de mine „Oldsmobil 
verde“ (infinit superior oricărui 
„Rolls Royce galben“) și oricine va 
putea pricepe ce film rotund, în 
duble și triple dimensiuni, s-a născut 
dintr-o idee pe cît de științifică pe 


atit de boemă... 


louis Malle. „Tot ce am filmat 
pînă acum mi se pare materie 
moartă...“ și materia asta moartă 
ar trebui să fie „Viva Maria“, „Viaţă 
privată“, „Zazie în metro“, „Ho- 
ful“... Am văzut „Hoţul“ într-o sală 
care se golea treptat în tot timpul 
proiecției ; se pleca unul cîte unul și 
in corpore, eu nu mă mișcam, fasci- 
nat de acest domn Malle care putea 
atinge perfecțiunea și în plictiseală, 
în genul dizgrațiat al plictiselii, Era 
mai ales o oboseală — oboseala 
într-o „meserie" care nu suportă 
așa ceva, o oboseală a eroului, a 
“subiectului, a decorului şi ea se 
transmitea straniu tonului cu care 
se povestea povestea și mă uitam 
vrăjit la „mîna“ acestui domn Malle 


care potrivește ca nici o alta conținut ' 


la formă, ochiul la gînd, expresia 
la idee. Malle — în ochii mei — e 
meșterul ce; mai riguros al noului 
val în tehnica potrivirii lui „cum“ 
Cu „ce“ în cinema. Un tehnician 
perfect al gag-ului, al suspens-ului, 
al ritmului, al  fiecărui-amănunt= 
enciclopedie ilus- 


vrei să faci film. Dar oboseala 
„Hoţului” transmisă tonului cu care 
povestea Malle nu era un truc, nu 


„era un efect stilistic, degeaba specu- 


lam. Malle obosise de atîta tehnică, 
de atitea idei, de atîtea trucuri, 
trouvaille-uri, tonuri exacte și acor- 
duri perfecte. La 35 de ani „a face 
filme în care să expun sub masca 
“ficţiunii, cu complezență, o anume 
dificultate de a trăi, nu mă mai 
interesa, devenise o meserie, nu mă 
mai amuza... Revăzînd „Hoţul“ am 
avut sentimentul că trebuie să 
renunţ la un fel de clasicism, la 
descrierea psihologică a unei singu- 
rătăţi şi că trebuie ori să tac, ori 


` 8ã încerc altceva“... Şi atunci Malle 


pleacă în India, fără vedete după el, 
fără scenariu, fără subiect, doar cu 
operatorul său Becker, un inginer 


de sunet și o cameră de 16 mm: 


- la-locul-lui, 
` trată a tot ce trebuie să ştii dacă 


سس —— 


That ls the question 
lll l lilii isis: 


Veţi spune că într-o comedie muzicală- 


nimeni n-are pretenția la cine știe ce 


intrigă inteligentă. Subiectul e un 
pretext ca Rita Pavone, Tony Martin, 
sau nu ştiu cine încă să cînta cit mai 
des, Fireşte, dar de ce trebuie pentru 
aceasta să se creeze o istorie stupidă 
care prin-peripețiile ei fără haz abia îi 
împiedică pe! respectivii „guriști” să-şi 
ă meseria? Ca să auzim -cinci-șase 
tece sîntem. siliți să inghitm o inter- 
abilă materie indigestă, E tehnica 


du-se cu fatala discreţie a „micului“ 
ecran. Tony Martin: e un antitalent 
actoricesc. Cînd cîntă și surîde: invaria- 
bit cu: mutra lui de: frizer frumuşel, dar 
profund. antipatic, mai e la rigoare 
suportabil. Cînd începe: să. se miște, 
să ia parte la نه‎ acțiune, să trăiască 
„sentimente“, îţi. vine: să-l evacuezi de 
pe ecran, În ce măsură. se pot prosti 
fabricanţii de: filme muzicale ne de¬ 
monstrează o recentă peliculă cu Dalida. 
Pe ecran, cîntăreaţa, care nu-i urită, 
are un cap de mort, Filmul. ține însă 
a ne. convinge că eroina e de o frumu- 
sete dumnezeiască. și-l obligă pe un 
biet pictor să. trăiască fascinația acestei 
apariţii, Ca ineptia să atingă. culmea, 
intervin numeroase complicaţii psiho- 
logice, alunecări: din realitate în vis, 
predestinări. tragice. și, datorită lor, 
Dalida nu ajunge aproape să cînte deloc. 

Ipoteza. că astfel de filme se fac spre 
a da. ocazia unor vedete. ale discului 
să-și. valorifice mai bine talentul, cade. 
Practic, triumfă în asemenea producţii, 
ambiția afirmării prin alte însuşiri decît 
cele recunoscute. Diseusa fine să des 
monstreze că e o mare comediană, 
ghitaristul cá poate interpreta arii de 
opere. și. că-l are în buzunarul mic pe 
Carusso, clownii, că nu le e străin 
umorul fin, intelectual; urîții că sînt 
frumoşi, vulgarii distinși» s.a.m.d. 

Prostia, cînd găsește un teren pro- 
pice, devine contagioasă; toată lumea 
se întrece în neghiobie; „kitch'-ul se 
stilizează, 


Prostia are aliați serloși 
سے‎ e a NINA EEE 


O altă explicaţie a felului în care iau 
naștere aceste filme ar fi publicitatea. 
Un trust hotelier tine să-și facă reclamă; 
o stațiune climaterică vrea să atragă 
vilegiaturişti; o casă de mode, să-și 
lanseze marfa, Se pun la bătaie niste 
fonduri si se găsesc repede indivizii 
întreprinzători, care să descopere cum 
ele pot fi consumate cu cît mai puţine 
eforturi. Se angajează un cîntăreț, 
două-trei manechine drăguţe, regizorul 
are şi o „idee“, tot trucul e ca afacerea 
să fie pusă pe picioare, Inexplicabilă 
rămîne lipsa totală de sens a acestor 
cheltuieli, fiindcă nu văd la ce rezul- 
tate ajung, Reușesc oare filmele de 
care vorbim să facă într-adevăr reclamă 
vreunui lucru? Aceasta s-ar întîmpla 
dacă ele ar ţine afișul și lumea ar alenga 
să. le vadă. Dar fiind atît de proaste, 
au o viață absolut efemeră, E o copilă- 
rie a crede că exercită cea mai mică 


o urmă de gust, o tresărire de talent 
și, atunci, imbecilitatea groasă s-a dus 
dracului, dispare rara șansă ca ea să se 
nască și să se lăfăiască. nestînjenită pe 
ecran. În plus cinematograful e supus 
la o sentință publică imediată. Dacă o 
carte se vinde încet şi greu, aceasta nu 
se vede. Cite scrieri nu zac cu anii prih- 
librării, fără ca lumea să bage de seamă 
ce soartă ingrată au? Un film prost 
însă cade; în cîteva zile se observă că 
face săli! goale; orice opinii ar avea 
critica asupra lui, e scos de pe afiş; 
sentința insuccesului se: exprimă social- 
mente aici în chipul cel mai categoric 
cu putinţă: „căderea“ îh materie de 
cinematograf reprezintă o judecată. pu- 
blică promptă, spectaculoasă si fără apel. 
Credeam toate acestea, dar experiența 
mi-a arătat că mă înşelam. Mi-a fost 
dat să văd atîtea filme fioros de proaste, 
încît mă văd silit să constat că nici în 
cinematograf prostia nu cunoaște o 
margine peste care n-are voie să treacă. 
Am avut prilejul să asist, în ultima 
vreme, la cîteva asemenea demonstraţii 
incredibile și m-am convins definitiv. 
Terenul lor preferat pare a fi comedia 
muzicală ;— să fim- bine înțeleși, nu 
vorbesc de ceea ce se-numeste „kitch”, 
adică de o producție fără nici o valoare 
estetică, dar care are- o numeroasă 
clientelă. şi, fa ură chemată 
i cîştige adeziunea. 


efer la nişte 
fitmie-atit de proas e imposibil 
de imaginat pr uti să stir- 
nească vreun ienii au. o 
adevărată spec onfecţioneze 
astfel de idiot . Una a ajuns 
şi pe-ecranele noastre, e „Feldmareșala” 

L 


cu Rita Pavone. Dar n-ati vázut ce poate 
să dea. în această materie, altă vedetă 
a discului, „little“ Tony“ (Tony Martin). 
Misterul „e cum se fac asemenea filme? 


Prostia n-are genuri. Se manifestă 
la fel de bine... : 


Erem cîndva că, în cinematograf 
عد‎ prostia flagrantă este exclusă. 
Îmi găseam și o explicaţie: cinema- 
tograful este o: industrie și încă una 
cu caracter foarte competitiv. Orice 
film reclamă investiții de capita! serioa- 
se; concurența e mare! cine s-ar arăta 
dispus să 201816 banii pe fereastră, 
fabricînd. nişte lucruri lipsite de cea 
mai elementară atracție? In literatură, 
cu puţine sacrificii și multă stăruinţă, 
poți pînă la urmă izbuti să tipărești 
şi o idiotie crasă. Pentru aceasta n-ai 
nevoie de un sărios concurs social, E 
greu de crezut însă că-așa ceva se poate 
petrece şi în cinematograf, Unde să 
găsești atitia oameni care să se prosteas- 
că toți fără excepție, producătorul, 
scenaristul, regizorul, operatorul, ac- 
torii? Măcar unul dintre ei, există 
riscul să aibă o fărîmă de spirit critic, 


„„Într-e versiune „medernizată” a 
„Fedrei" s 


Misterul 

e de ce 

"se fac 
asemenea 
filme. 

Rita Pavone 
ar avea 
numai 

de cîştigat 
nearătin- 


du-se. 


Reuşesc 
oare aceste 
- filme 

să facă 

A J x. 
într-adevăr 
reclamă? 
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قفدت ندا 


a š igla‏ تو نويع اتن يود S‏ د مر 


«Intr-o .melodramă... 
(„Ultimul meu tango“) 


„Mi-a fost dat să văd 

atitea filme proaste, încît constat 
că nici în cinematograf 

prostia nu cunoaşte margini. 


formele activităţii umane, se dovedeşte 
a avea adîncuri insondabile. Resursele 
ei sînt infinite, Cît de prost poate fi un 
film? Nimeni nu e în stare să întrevadă 
această margine, O tîmpenie mai mare 
e oricînd posibilă și, rînd pe rînd, 
producțiile care au crezut că dețin 
supremaţia într-o astfel de ordine sînt 
detronate, N-avem cum fixa modelul 
prostiei desăvîrşite; putem cel mult 
scrie istoria depășirii necontenite a 
reprezentărilor ei în mintea noastră. 
Din păcate, filmele de o prostie ecla- 
tantă, inventivă, originală, autentică 
și profundă, nu se păstrează, 

Prezentul articol ar vrea să fie un 
strigăt de alarmă. De ce să lăsăm 
asemenea documente ale obstinaţiei 
umane să se piardă în neant? De ce 
n-am organiza şi festivaluri anuale care 
să premieze filmele cele mai proaste, 
Veţi vedea că geniul omenesc e nemăr- 
ginit în toate direcţiile, 


Ov. 5: CROHMĂLNICEANU 


+. Intr-o satiră muzicală... 
(„„Feldmareșala“) 


lonii, turtindu-și pălăria, încurcîndu-se 
în bretele, bîlbîindu-se și spunînd cele 
mai gogonate lucruri, să nu trezească 
nici măcar un zîmbet, 

Am văzut filme psihologice, istorice, 
polițiste, sociale, religioase, ştiinti = 
fico-fantastice, filozofice chiar, de o 
prostie marcată, Degajarea cu care ele 
își anulau sistematic vagile șanse de a 
place, fie printr-un amănunt, sfida orice 
lege logică, estetică sau comercială, 


Si o propunere 


Oricum ne-am suci, ne întoarcem la 
acelaşi lucru. Ineptia e o forță redutas 
bilă: Paul Zarifopol ne atrăgea atenţia 
că nu trebuie subestimată niciodată, 
A crede că cinematograful posedă 
facultatea de a nu o lăsa să se manifeste 
în sfera lui cu întreaga rei virulență, e o 
iluzie. Prostia în orice artă, ca în toate 


„Într-o , grațioasă intrigă de salon... 


(„Bună ziua, contesă“ ) 


„Într-un. divertisment... 
(„Astă seară mă distrez") 


influență asupra spectatorilor, Ba chiar, 
susținut cu asemenea mijloace derizorii, 
un produs riscă să fie compromis, 
Realitatea e că nici mecanismul mașinii 
publicitare moderne nu scapă de sub 
imperiul-uriaș al prostiei. Ideea eficien- 
şei dispare îndărătul actului pur for- 
mal de a „face reclamă", Acesta din 
urmă devine un scop în sine; nu avem 
destule exemple chiar la noi — unde 
numeroase placarde ne îndeamnă să 
folosim încălțăminte-cu tălpi de cauciuc 
sau să cumpărăm cărți si atît? 

Că se fac filme مدع‎ ţinută publicitară 
care rămîne practic strict virtuală, 
n-are de ce să ne mire. Prostia artistică 
îşi găsește doar o formă de încurajare 
modernă, industrială. 

Bag de seamă că filme inimaginabil 
de proaste se fac cu o mare rîvnă si în 
alte genuri. Nu numai comedia'muzicală, 
ci şi cea pură atinge asemenea perfor- 
manţe, Englezii l-au inventat pe Norman 
Wisdom, clownul de o cretinie pură, 
El izbuteşte căzînd, pierzîndu-și panta- 


| 
x 
Ë 


de transparente, de pregnans 
te, el cade în extrema ceas 
laltă, legîndu-le de aripi bas 
lastul unor lungimi inutile, 
Dar tot. atît de adevărat 
este și faptul că ochiul său 
autocritic a ' desluşit această 
servitute prezentă în „Mă- 
nușa“, „Saşe fabulecu un strut“ 
„Balena“, „Surîsul“, şi coris 
jînd-o, a izbutit în „Pe fir“ 
o magistrală demonstraţie de 
stilizare, Conturul, mișcarea, 
deosebit de inspirate, de 
adecvate subiectului, par vă- 
zute prin ceața unor imense 
teritorii atavice, o ceață care 
suprimă detaliile, subliniind 
în schimb dominantele, 


Fire  meticuloasă, străin 
__ improvizaţiilor, ostil locu- 
rilor comune,  laboriosul 


şi poate şi de aceea relativ 
putin fecundul Musteţea, a 
parcurs o dramatică perioadă 
de creaţie, pe care filmul 
„Pe fir“ o. încununează, dar 


-o și închide. Valorile pe care 


regizorul, aflat la vîrsta mari- 
lor energii creatoare, le-a 
dăruit ecranului în acest răs- 
timp, ne fac să așteptăm 
cu optimism, cu încredere, 
viitoarele sale filme. 

© Mircea MOHOR 


... SELECTIONABÎLE 1 : 


Acest contrapunct conferá 
personajului dimensiuni sim- 
bolice si filmului semnificatii 
filozofice, De remarcat cum 
regizorul a evitat cu grijă re- 
petarea mijloacelor şi pro- 
cedeelor de la un film la altul, 
Deși „mîna lui este ușor de 
recunoscut, nu se poate vorbi 
de o manieră de tratare a 
subiectelor; creația lui Mus- 
tețea este o continuă con- 
fruntare cu necunoscutul, 
Așa se face că filmele sale, 
privite în ordine cronologică, 
degajă senzaţia unei căutări 
pasionante, a unei necontenite 
lărgiri de orizont, constituind 
în același timp tot atîtea faţe- 
te ale unui univers artistic 
omogen. La acest lucru con- 
tribuie și faptul că filmele 
realizate de el pot fi conside- 
rate filme de autor. Preocupat 
de a da o strălucire egală idei- 
lor în „principalele comparti- 
mente care alcătuiesc arta 
sa, Musteţea își realizează 
aproape singur peliculele. El 
semnează scenariul, regia, de- 
senele, animația,  extinzind 
sfera căutărilor pretutindeni 
în aceste zone, Uneori, e drept, 
împins de teama ca ideile sale 
să nu fie cumva. insuficient 


de animaţie? 
de Ștefan Munteanu 


CONSTANTIN 
MUSTETEA, ا‎ 
AUTORUL „PE FIR” 


o „Mănușa“, „Şase fabule cu un 


strut“, „Balena“, „Surîsul“ si 
„Pe fir“, cele cinci filme de 
animaţie pe care le-a creat 
pînă acum. Originar din ma- 
rele clan al animatorilor, Mus- 
tețea, acest virtuos al miş- 
cării, continuă să-și cultive 
pasiunea iniţială şi ca reali- 
zator de filme. Ne amintim 
memorabilul mers al pisicii 
din „Mănușa“, unde mişcarea 
a fost studiată și realizată ast- 
fel încît să ne sugereze foa- 
mea, lăcomia, patima vînăto- 
rii, viclenia și agilitatea. Mai 
departe, dansul struților“ din 
„Sașe fabule“ — modern, gra- 
tios, plin de vitalitate şi op- 
timism, de data aceasta nu 
atît pentru caracterele ero- 
ilor cît pentru stările lor de 
spirit, pentru atmosferă. Mus- 
tețea schimbă natura rapor- 
tului în „Balena“ unde desenul 
iniţial ne înfățișează un contur 
mătăhălos, bonom, care prin 
nota sa de vagă juvenilitate 
ne devină aproape simpatic, 
Mişcarea vine însă acum să 
contrapuncteze imaginea, de- 
finind fiinţa străină de un ele- 
mentar orizont spiritual, gur- 
mandul total indiferent dacă 
însurgitează grîu sau stele. 
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ÎNTR-O 0 


CÃREÎA 1 SE 
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SÊ TRIMET LA FILMARE, 


DESENELE 


ASŽ 


Un om sobru, tăcut, modest, 
căruia gîndurile nu-i lasă par- 
că timp pentru vorbe, o privire 
lucidă si în același timp mereu 
cufundată undeva în sine, o 
fizionomie de investigator în 
plin proces de deducție, așa ar 
putea fi schiţat, în cîteva trăsă- 
turi, Constantin Musteţea cel 
a cărui seriozitate a devenit 
proverbială printre colegii 
săi. Dar, mai bine decît orice 
condei, cît de iscusit sînt 
să-l definească: 


Cum se face un film 
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CINEMATOGRAFI 


SAU CINEMATOG 
UN VICIU PEDEP 


Posibil. Eu mă încăpăținez să văd, îndă- 
rătul pretextului, cumplita si fascinanta 
capacitate proteică a personalității u- 
mane pe care Dostoievski-tatăl ne-a 
revelat-o de atîtea ori, lumea atotcu- 
prinzătoare a fiinţei noastre, încă atit 
de necunoscută nouă, din care se nasc, 
provocate de cine ştie ce stimuli exte- 
riori sau interiori, fantastice reliefuri, 
vegetații şi faune. 

S-ar părea că toate aceste trei filme 
de Bergman se ocupă de boli psihice. 
Dacă ar fi numai asta, interesul lor ar 
scădea considerabil. Un caz clinic e, 
forțamente, un caz rar sau izolat. Ceea 
ce se petrece însă în opera lui Bergman 
atinge măcar zonele limitrofe ale fie- 
căruia dintre noi, dacă nu însăși esența. 
Cine constată că «omenirea e bolnavă», 
nu se poate să nu constate şi că «ome- 
nirea e sănătoasă». Specia nu se sinu- 
cide, ci reacţionează și supravieţuieşte. 
(Ar fi de adăugat aci şi filmul lui Mai 
Zetterling, «Doctor Glas», stranie com- 
binație de Cehov-Dostoievski, cu sec- 
vente groteşti, pe care, deasemeni, 
nu-l pot considera o simplă relatare a 
unui caz de sexualitate contrariată si 
veleitară, într-atît autorul își întinde 
tentaculele spre misteriosul fund de 
mare al complexității omenești). 

Locuiesc foarte aproape de «Cinéma 
d'art et d'essai», așa că pot să merg 
chiar la ultimul spectacol si să mă întorc 
apoi acasă, singură, în tăcerea şi pustie- 
tatea absolută a cartierului. Cu mine, 
părăsesc sala, în total 25 de spectatori, 
aproape toți sub 25 de ani. Publicul lui 
Bergman? De ce nu? Cinste lui! 


Antichristul lui Polanski 


În schimb, ca să văd «Rosemary's 
baby» al lui Polansky, trebuie să schimb, 
vorba lui Salinger, 270 000 de metro-uri 
să pierd milioane de ceasuri pe drum, 
şi să stau la o coadă de sute de kilometri. 
Poate si pentru că pe afiş scrie că filmul 
provoacă «un suspense» pe lingă care 
Hitchcock e floare la ureche. 

Filmul e într-adevăr excepţional — 
dar nu din pricina aceasta. Va trebui 
cîndva să dezleg enigma traiectoriei lui 
Polansky de la «Cuţitul în apă» la filme 
ca «Repulsia», «Balul vampirilor», «Co- 
pilul lui Rosemary», adică de la develo- 
parea lentă, nuanțată, a mecanismelor 
psihice, la șarjă şi sarcasm, la fantastic. 
si cruzime. Cruzime există, fără îndo- 
ialš, şi în analizele morale de la început, 
cruzime, adică scrutare neconcesivă. 
Acum însă, cu «bebe-ul» doamnei Rose- 
mary, sîntem în plin ocultism, căci 
pruncul pe care eroina (Mia Farrow) 
îl naşte, este însuși Antichristul. Cum 
însă vampirismul și vrăjitoria au pentru 
mine o atracție mai degrabă pitorească, 
livrescă, voi spune iar, cu riscul de a fi 
acuzată de exces rationalist, că filmul 
lui Polansky mi s-a părut o parabolă şi 
un simbol: omenirea își naşte propria 
negație pe care însă şi-o domesticeşte 
prin iubire (mama îşi leagănă pruncul 
cornut, copitat, cu ochi de smoală). 
Firește, acesta e doar o schemă posibilă, 
filmul însuși e altceva, e o imagine 


Aparţin, probabil, teribil, acestui 
secol, îmi spun — sau e însăși copilăria 
mea care nu trece, copilăria mea în 
care mîncam enorm de multe filme pe 
puţină piine, în care mă extaziam de 
miracolul programelor duble şi ştiam 
pe de rost scenarii întregi și secvențe 
şi dialoguri, şi leit-motive muzicale și 
mimici şi veșminte! Pe atunci, desigur, 
nu aveam criterii estetice (sau da?), 
dar chiar dacă acum le am (oare?), tot 
nu ştiu cum as putea să nu ratez nici 
un film mare, cum să evit mediocrită- 
tile, cum să-mi disciplinez şi să-mi 
orientez foamea de film. Pentru că, în 
afara cîtorva repere clare (mari regi- 
zori care, chiar cind ratează, reuşesc 
interesant) sau mari interpreţi (care 
joacă bine, chiar în filme proaste), mă 
atrage grozav vinătoarea iepurilor care 
nu se ştie de unde sar, sau verificarea 
unor entuziasme mai vechi, sau pur 
şi simplu studierea psihozelor contem- 
porane pe care unele producţii sub- 
artistice le prilejuiesc cu atita acuitate. 


Disney si castane coapte 


Dar, mai întîi, pentru că am pomenit 
de copilărie, consum o pungă de castane 
fierbinţi, şi mă decid, cu emoții de 
primă vîrstă şcolară, să văd «retrospec- 
tiva Walt Disney». Bucuriile rămîn in- 
tacte. În ciuda antropomorfismului ele- 
mentar al desenelor, în ciuda unei cro- 
matici adesea grosolane. Pentru că 
Disney e un geniu. Abia acum ştiu exact 
cît îi datorează formidabilul McLarren. 
Mă refer, mai ales, la Toccata de Bach, 
dirijată de Stokovsky, căreia, primul, 
Walt Disney i-a căutat și i-a găsit echi- 
valenţe vizuale animate, cu o temeri- 
tate de anvergură. Desigur, sîntem 
departe de radiografiile muzicale ab- 
stracte, rafinate, şocante, savuroase ale 
lui McLarren. Disney e figurativ. Cînd 
orchestra dilată un acord, aglomerînd 
note si intensități pe un imens cres- 
cendo, Disney ne propune un ocean 
roșu-închis, un clocot de sînge sumbru 
invadînd ecranul. În «Toccată» însă am 
văzut fuzeele de mai tirziu ale lui 
McLarren, tisnind pe timbrul şi pe 
ritmul muzicii, cu splendida dezinvol- 
tură a inovatorului. 


Omenirea e bolnavă? 


Evident, nu pot pierde festivalul 
Bergman (Ingmar). «izvorul» este bas- 
mul întunecat al unei fecioare pîngărite 
şi ucise de nişte păstori, la rîndul lor 
ucişi de tatăl fetei, impreună cu fratele 
lor cel mic, care asistase îngrozit la 
viol — pînă la urmă, o înfruntare de 
inocente primitive, din care tisneste 
apa limpede a purificării. «Prin oglindă» 
îmi rămîne mai ales prin recitalul actri- 
tei şi prin culoarea de metal și fum și 
nisip rece şi apă compactă a peisajului 
nordic, aproape străin de fierbinţeala 
dramei. 

Capodopera este însă «Persona». 
Istoria unui transfer de personalitate? 


PARISUL 


acă lectura e un viciu nepedepsit 

— frecventarea cinematografului 
e cu siguranţă un viciu pedepsit. Ore 
şi ore, în care vezi si vizionezi, priveşti 
şi contempli, mii de ore, la capătul că- 
rora te alegi cu citeva zeci, singurele 
veritabile — iată pedeapsa ta! Cite 
cărți ai fi putut citi, cîte străzi ai fi 
putut străbate, توك‎ oameni ai fi putut 
cunoaște — dacă n-ar fi fost atitea săli, 
atîtea misterioase cutii cu vedenii, vi- 
ziuni sau, din păcate, doar simple ve- 
deri, care te atrag şi te înghit şi te 
scuipă apoi afară, la rîndul tău, sătul, 
nesătul ! 

Dacă cineva ar avea ascetismul de a 
renunţa la orice lectură de divertis- 
ment, de relaxare sau de compensație, 
şi încă și-ar putea umple orele rezer- 
vate acestei îndeletniciri cu, exclusiv, 
opere de valoare. O, sfintă și nobilă artă 
veche, constituită, incontestabilă, ne- 
depinzind de aparate (tiparul nu a făcut 
să explodeze arta scrisului, nici nu l-a 
îngropat sub dărîmături pe oralul Ho- 
mer !), nici de trans, nici de trav, nici 
de 16 mm., nici de Eastman, o, litera- 
tură! 

Si iată-ne la Paris, între muzee și 
cărți şi cartiere consacrate, sub cerul 
pe care dorul albastru de ţară îl face 
şi mai cenușiu, între maşini şi vitrine 
şi, mai ales, între asociații de idei și 
oameni, oameni mai puţin vii decît s-ar 
cuveni, dar foarte, foarte agitați. la- 
tă-mă, în mîini cu «La semaine de Paris», 
notîndu-mi în carnetel titluri de filme, 
nume de cinematografe. linii de metro, 
preţul biletului de intrare — căci asa 
arată «săptămîna mea» la Paris: cinema, 
cinema, ca şi cînd asta mi-ar fi unica 
vocaţie, sau slujbă, sau damnare! 
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" Losey + cuplul Burton = eforturi inutile pentru a salva un Tennessee stupid. 


»Fac din când în când 
critică de film pentru că 
iubesc cu pasiune această artă 
contradictorie“ 


bucur că fac parte din puținii care, 
într-un cerc literar, au putut să vadă 
filmul lui Godard «Le gai savoir» (sa- 
vuros dialog inconoclast, împestritat 
de colaje amuzante, cam lung, dar in- 
contestabil lucid si dezinvolt, cum e de 
fapt Godard, cînd nu se vrea cu tot 
dinadinsul fabulos, abisal şi incoherent.) 
Dar mă bucur că am văzut un film, nu 
că «m-am documentat» sau «m-am pus 
la curent». E clar. Fac, din cînd în cînd, 
critică de film, pentru că iubesc cu 
pasiune această artă contradictorie, cu 
degradeurile ei infinite de la sublim la 
vulgar si înapoi, acest aproape complet 
portret al timpului nostru. 

«je t'aime! Je t'aime!» 


Nina CASSIAN 
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ı «Persona» — istoria unui transfer de personalitate? Posibil. Cert: o capodoperă! 


modelat un obraz nespectaculos, dar 
sugerînd profunzimi de generozitate, 
comprehensiune şi modestie. Filmul e 
dur, secțiunea în universul moravuri- 
lor şi mentalității americane e făcută 
cu un bisturiu sclipitor şi necruţător. 

Mă duc să-l văd si pe Steve McQueen 
într-unul din acele roluri cu care ne-am 
mai obişnuit în ultima vreme: mari 
bogătași pun la cale furturi de mari pro- 
porţii, pentru a protesta împotriva 
unei societăți nedrepte!!! 

Dar nu mă duc — deşi doresc — la 
«Romeo şi Julietta» de Zeffirelli, pen- 
tru că... rulează la un cinematograf 
de premieră... 

Un lucru mi-e clar. Nu alerg după 
filme pentru că, din cînd în cînd, fac 
critică de film şi aceasta îmi creează 
îndatoriri profesionale. Evident, mă 


găsesc fără greş!), ca să constați că un 
Losey nu reuşeşte, cu toate eforturile 
lui, să salveze de la trivialitate si stupi- 
ditate una din mult prea multele trame 
ale neobositului Tennessee Williams, 
în care Burton o ajută pe Liz Taylor 
să moară, aceasta fiind scriitoare si 
tușind îngrozitor în timp ce-și dictează 
opera la microfon. 

Şi mă duc să văd şi «Sugrumătorul 
din Boston», deși reclama nu prezice 
nimic bun — dar, de astă-dată, nu 
regret. Dulcele Tony Curtis a îmbătri- 
nit şi joacă foarte bine în rolul unui 
caz — cu adevărat clinic — de dublă 
personalitate. i 

Şi îl văd si pe Frank Sinatra in «Detec- 
tivul», în noua si atrăgătoarea, dar în- 
trucitva monotona sa postură de băr- 
bat sobru, căruia experienţa vieții i-a 


autonomă, o demonstrație magistrală, 
nu de idei, ci de artă, cu gradație, atmo- 
sferă, ritm, sugestie, un tot organic de 
o deosebită pregnanță. 

Dar, pentru că veni vorba, urmăresc 
parţial şi un festival Hitchcock. Sînt 
dezamăgită de «Păsările» — ce idee 
colosală, diminuată de o imaginație 
plastică mediocră și — ce ciudat ! — de 
lipsa unei tensiuni corespunzătoare. 
Sînt dezamăgită şi de străvechiul «Arse- 
nic cu dantele», cînd îmi amintesc de 
strălucitul cuplu Lucia Sturdza Bu- 
landra — Marieta Rareş, pe o scenă 
bucureşteană. 

lată riscurile. Umbli de la un capăt 
la altul al orașului, pe străzile cele mai 
neverosimile (sînt sigură că dacă aș 
căuta un dentist, de exemplu, m-aș 
rătăci — dar sălile de cinematograf le 


E... un cinematograf antipopular prin excelență pe 
care publicul îl primește ușor si de multe ori cu bucurie: 
este așa-numitul cinematograf al «telefoanelor albe». care 
îşi întemeiază succesul pe demonstraţia de bogăţie și de 
lux. Faptul este ştiut demult și lupta împotriva acestui 
tip de cinema a început încă de pe vremea în care cinema- 
tografia fascistă italiană a inaugurat această denumire, 
intrată, de atunci, în vocabularul clasic al filmului. Unele 
întrebări au rămas însă deplin actuale; mai mult, ele au 
căpătat sensuri noi. 
© 


Care este mecanismul succesului in cinematografia cu 
«telefoane albe»? Lucrurile sînt limpezi, mai mult decît 
simple: pe ecran apar îngrămădite toate bogățiile pe care 
omul obişnuit nu le poate avea — și atunci mobilele. 
rochiile, automobilele, încăperile fastuoase, micile si marile 
podoabe, vacanţele exotice, yacht-urile, avioanele de 
agrement, sporturile costisitoare joacă prin ele-însele; 
subiectul aproape că nu mai are însemnătate, el există în 
primul rînd ca suport al împrejurărilor şi obiectelor inacce- 
sibile vieţii de fiecare zi. Acest mecanism elementar con- 
tinuă să lucreze cu seninătate de mai multe decenii. În 
ciuda tuturor schimbărilor care s-au petrecut în felul de 
trai al spectatorilor, în ciuda faptului că nivelul mijlociu 
de viață este astăzi în unele părți ale globului cu totul altul 
decît acela de acum 30 de ani, această cinematografie isi 
continuă existenţa. Pentru că în lumea banului — si filmele 
cu «telefoane albe» sînt prin excelență un produs al acestei 
lumi destinat acestei lumi — distanțele sociale, distanțele 
de nivel de trai sînt astronomice. A pătrunde în universul 
averilor de milioane rămîne o aventură, o poveste din 
«O mie și una de nopţi». 

Ceva s-a petrecut totuși și cu această cinematografie a 
viţelului de aur. Mă gîndeam la schimbările care au avut 
loc, urmărind «Comedianţii», film care, plecînd de la o 
carte, care își are intenţiile ei, traduce totul în termenii 
unei intrigi mondene între bogătași. Dar cum? Folosind 
drept fard pentru povestea de dragoste a îmbuibaților 
nu numai acel exotism de carte poștală ilustrată — sau de 
afiş turistic — din care se hrăneau înainte producţiile de 
acest soi, ci şi contrariul acestui exotism, adică exotismul 
mizeriei, al violentei, al luptei politice! 


Un întreg proces de transformare a mentalităţii filistine 
se ascunde în spatele acestor prefaceri. A trebuit ca ani 
de-a rîndul marile reviste ilustrate ale occidentului să 
transforme în feerică ilustrație de lux orice eveniment, 
oricît de sîngeros, al prezentului — inclusiv copiii Biafrei, 
prezentați în fotografii strălucitor colorate și impecabil 
cadrate, așezați, cu ochii lor larg deschiși spre moartea 
prin înfometare, între cronicile despre căsătoriile miliar- 
darilor si scandalurile din lumea muzicii uşoare; a trebuit 
ca figura lui Che Guevara să-și piardă identitatea și să devină 
un vag portret romantic admirat în același fel ca și automo- 
biliștii vestiți, star-urile masculine și cosmonauții ; a trebuit 
ca în încilcita rețea în perpetuă acțiune a intormaţiei- 
spectacol — căci, în occidentul modern, informaţia a deve- 
nit spectacol de fiecare zi, de fiecare oră, de fiecare minut — 
să se creeze acest uriaș amestec, această gigantică și neîn- 
treruptă confuzie între faptele vieţii şi simplul efect vizual 
de senzație, pentru ca cinematografia «telefoanelor albe» 
să-şi caute culoarea în acțiunea politică și chiar în mizeria 
îngriiit regizată ! 

Concluzia este: nu credeți niciodată în etichete! Cuvin- 
tele frumoase despre dreptate și libertate imprimate de 
Graham Greene pe peliculă nu schimbă substanţa filmului. 
Acesta rămîne făcut cu adevărat, ca orice film, dintr-un 
țesut de relații între imagini și imagini, între oameni, medii 
şi acţiuni, între gesturi şi chipuri. lar toate legăturile 
«Comedianţilor» există pentru un singur scop: pentru a 
ne-o arăta suferind pe steaua miliardară, regina «telefoa- 
nelor albe», idolul voluptăților leneșe și al tuturor visurilor 
contemporane despre dragostea în bogăție: Elizabeth 
Taylor. Cît despre înduioșarea acesteia în fața luptătorilor 
de guerilă, ea nu este nouă: şi Conul Leonida al nostru 
era un entuziast admirator al lui Garibaldi. 


Ana Maria NARTI 


O dorință legitimă: 
un rol 


într-un film muzical 


romdnesc + 


a doua, între care Mihai lacob, Vita- 
nidis, Francisc Munteanu, Vladimir 
Popescu, Lucian Bratu, Virgil Calo- 
tescu. Fiecare are un mod personal 
de a-şi conduce interpretii, dar cu 
toții respectă actorul, il lasă să se 
exprime firesc; desigur, în măsura 
în care nu contravine spiritului şi 
indicațiilor din scenariu. Am avut 
satisfacția de a-mi construi perso- 
najele așa cum le-am simțit în toate 
filmele româneşti şi am avut prilejul 
să constat că şi regizorii străini, 
între care un cineast cunoscut ca 
Robert Siodmak, lucrează cu actorii 
în acelaşi sens. 

— Care e personajul de care vă 
simtiti cel mai legat? 

— Nu reneg nici unul din rolurile 
jucate — atit în teatru, cit şi pe ecran. 
Referindu-mă la filme, e cazul -să 
spun că m-am simțit mai aproape de 
Vulpaşin din «Dincolo de barieră», 
de căpitanul Oarcă din «Tudor», de 
sublocotenentul Petrescu din «Tu- 
nelul». În rest, celelalte erau toate 
asemănătoare ca factură; am inter- 
pretat în general roluri de june prim. 


De la marele la micul ecran 


— De fapt, îmi dau seama că ceea 
ce contează e nu factura rolului, 
ci adevărul uman pe care-l conține, 
autenticitatea personajului. Aș vrea 
să interpretez un personaj care să 
mă solicite mai complex, să inter- 
pretez un rol cu implicații psihologice, 
rolul unui om contemporan, a cărui 
personalitate şi al cărui destin să 
convingă sala si قد‎ ©, 

Într-o dramă, într-un film de aven- 
turi, într-o comedie; da, şi într-o 
comedie, pentru că şi într-o comedie 
pe o temă de actualitate pot exista 
eroi adevărați. Dar dacă ar fi să vă 
mărturisesc un gind, o dorință mai 
veche, v-aș spune câ mi-ar. place 
să joc și într-un film care să-mi 
dea posibilitatea să îmbin experiența 
de actor cu pasiunea mea pentru 
muzica bună de orice gen. Desigur, 
nu sugerez scenariştilor ` noștri să 
pastișeze celebrele «Umbrele din 
Cherbourg» sau să reediteze filme 
muzicale de mare succes ca «My 
fair lady». Cred însă că ne putem aș- 
tepta ca un film muzical românesc 
să se afirme. Eu as vrea să mă nu- 
măr printre actorii-cîntăreţi care vor 
pune umărul la această afirmare. 

Pe micul ecran am luat iniţiativa; 
am avut satisfacția să joc și să cînt 
în mai multe scurtmetraje de tele- 
viziune, între care cel intitulat «E 
primăvară în ianuarie». 

* 

Anul acesta nu e primàvarà nici 
in aprilie, la data cind discut cu 
lon Dichiseanu despre preferin- 
tele lui; dar îi doresc să-și poată 
realiza, indiferent de anotimp, un 
legitim deziderat profesional, legat 
de pasiunea lui dublă pentru film 
și muzică şi menit să aducă pe 
ecrane un gen solicitat și apreciat 
de public. 


Laura COSTIN 


21 


De fapt, urma să devin inginer... 


complexe, aparatul de filmat este 
necruţător cu. orice notă falsă în 
detaliile de mimică sau de vorbire, 
iar actorul este dependent de con- 
cepția și măiestria regizorului, de 
profesionalismul şi talentul întregii 
echipe. În ce priveşte publicul, cine- 
matograful nu se interpune între 
actor și public ci, dimpotrivă, lăr- 
gește extraordinar cadrul şi numărul 
celor pentru care joci. 


De la 1 la 16 


„„„Dar eu cred că, de la un film la 
altul, regizorii noștri se perfectio- 
nează în arta de a pune în valoare 
potențialul actoricesc. Nu este o 
simplă impresie, ci o constatare pri- 
lejuită de cele 16 filme în care am 
jucat colaborind cu regizori veterani 
ca Jean Georgescu si Paul Căli. 
nescu, sau cu regizori din generația 


Cu Omar Sharif la Beirut, după prezentarea «Rundei a 6-a» la Festivalul din Liban. 


— Am intuit din primul moment 
posibilitățile de creație pe care le 
oferă filmul, m-am simțit atras şi 
stimulat de exigenţele de joc firesc, 
neteatral, proprii interpretării cine- 
matografice. 

— Nu v-au lipsit contactul direct 
cu publicul, aplauzele, verificarea 
nemijlocită pe care o permite actul 
scenic? 

— Și da, și nu! M-am format în 
teatru şi datorez teatrului, publicului 
teatral, o anume încredere si sigu- 
ranță pe care am căpătat-o în ciuda 
firii mele emotive (contrar aparen- 
țelor, sint foarte emotiv). Dar, pe 
scenă, intrind în rol, repeți o lecţie 
învățată, știută, inoculată pînă la cel 
mai mic detaliu în timpul repetițiilor. 
Din acest punct de vedere, cinema- 
tograful oferă actorului posibilitatea 
de a exprima spontan anumite coor- 
donate ale personajului întruchipat. 
Desigur, solicitările platoului sint 


Foto: A. Mihailopol 


| on Dichiseanu este ceea ce se 
numește un interlocutor sim- 
patic, un partener de discuţie spon- 
tan si reconfortant. Te cucereşte 
cu zîmbetul său deschis şi cu sin- 
„ceritatea, cu pasiunea de care se 
lasă dominat cînd vorbește despre 
teatru, despre cinema, despre spec- 
tacole TV, despre imprimări de 
discuri. Cînd îşi evocă anii copilă- 
riei este mai puțin exuberant. Năs- 
cut la Adjud într-o familie de cefe- 
rişti cu 9 copii, a cunoscut în pe- 
rioada războiului și în cea imediat 
următoare o serie de vicisitudini. 
Rezultatul: «ambiția de a se realiza 
în viață». 


De la rigla de calcul la scenă 


— Cum aţi ajuns în teatru? — 
l-am întrebat, rugîndu-l să se refere 
la împrejurările în care și-a desco- 
perit vocaţia pentru scenă. 


— De fapt, urma să devin inginer. 
După ce am terminat liceul la Can- 
temir, în Bucureşti, am intrat la 
politehnică. A fost dorinţa părinţilor 
mei. Mie îmi plăcea să recit, să cînt 
la chitară, așa că participam la nu- 
meroase manifestări studențești şi, 
în cele din urmă, n-am reușit să 
rezist ispitei de a da admiterea la 
Institutul de teatru. 


Institut pe care l-a absolvit ca 
șef de promoţie în 1959 (încă în 


anul Ill, profesorul său, Al. Finţi, 
i-a încredințat rolul titular din Othel.-- 
lo). 


La zece ani de la absolvirea 
Institutului, lon Dichiseanu îşi a- 
minteşte cu entuziasm proaspăt 
de anii uceniciei cînd a fost repar- 
tizat la teatrul din Botoșani, preci- 
zind că «in cariera unui actor nu 
există momente nesemnificative; ori- 
ce rol — fie principal, fie episodic — 
succesele, ca și insuccesele, sînt 
acumulări de experienţă, sint trepte 
la fel de importante ale urcușului 
dificil spre maturizare, spre definirea 
personalității artistice». 

Un «moment fericit» în cariera 
unui actor, un moment care cores- 
punde cu lansarea, cu înscrierea 
pe orbita succesului, poate fi so- 
cotit la Dichiseanu momentul în 
care marele George Vraca l-a re- 
marcat (în 1960) într-un spectacol 
cu «Femeia Îndărătnică» și l-a che- 
mat la București ca dublură a sa în 
«Antoniu și Cleopatra» 


De la teatru la film 


„„Apoi a apărut cinematograful. 
«A fost marea mea revelație», măr- 
turisește Dichiseanu, referindu-se 
la primul său contact cu platoul — 
rolul interpretat în «Darclee» sub 
bagheta regizorului Mihai lacob. 
Cu toate că naveta Botoșani-Bucu- 
rești era obositoare și anula uneori 
verva pe care i-o impunea partitura 
(Dichiseanu juca rolul studentului 
italian Perotto), platou! de filmare 
l-a cucerit definitiv. 


== 


PREA FRUMOS SA.. 


şi senzaţii, dar exact ca în frumosul 
preambul cinematografic al filmului, îl 
lasă istovit în mijlocul acelorași incer- 
titudini. Noaptea de maturizare nu are 
loc cu toate că ne-a fost îndelung 
promisă, pregătită de întreg filmul. 
Desigur nu o soluţie,nu un happy-end 
doream aici, ci o evoluţie a crizei 
interioare care în nici un caz nu poate 
fi bătaia prelungită între prietenii a- 
junși rivali. Momentul — exterior dra- 
maturgic — invită la o tratare cinema- 
tografică banal-decorativă: parcul pus- 
tiu, sumbru, un fel de fund de iad 
(pavat cu intenţii rele), în apropierea 
unei arteziene ce nu funcționează (sau 
da, efectul e același); o varietate de 
unghiuri din care e înregistrat meciul 
spectaculos, un montaj bine facut, dar 
sărac în semnificații. Şi asta la un regizor 
cu vocaţia adevărurilor interioare, unul 
dintre puţinii noştri fini analişti! Dacă 
toată savanta polifonie în alb a începutu- 
rilor «Anotimpurilor», riguroasă stili- 
zare a unui peisaj baroc — terasele 
castelului în zăpadă — marca armoni- 
cele vizuale ale unui grav sunet inte- 
rior, în schimb «Ultima noapte» îm- 
pinge uneori căutarea plastic-sonoră a 
regizorului spre zone periferic-cine- 
matografice (ca în secvenţa amintită). 


zisa trepte, uneori abia vizibile, pe 
care se produce saltul calitativ (în sens 
invers. 


Subiectul-carusel 


Filmele aduse în discuţie sînt filme 
bune, cu... eclipse. Nu căutăm pete-n 
soare, ci meteoriți ce au umbrit aceste 
planete. Să zicem «Ultima noapte a 
copilăriei», deși crize de creștere înre- 
gistrăm la tot pasul. Filmul de investi- 
gație a momentului de derută a adoles- 
cenţei e construit polifonic, pe o va- 
rietate de conflicte ce solicită eroul 
aflat la vîrsta critică. Si un impas 
familial (părinţii se despart tocmai cînd 
băiatul are mai multă nevoie de înțe- 
legere) şi unul erotic-sentimental (aven- 
tura cu pictorița ratată, prelungită fals 
şi periculos prin idila cu colega care-l 
iubeşte), şi o deziluzie în prietenie si o 
zdruncinare a încrederii în atotpu- 
ternicia tatălui (iscusit chirurg ce ra- 
tează tocmai operaţia tatălui celui mai 
bun prieten), etc., etc. «Non multa, 
sed multum» aşteptam noi de la această 
spectaculoasă profuzie dramaturgică. 
Dar, egale ca intensitate, conflictele 
concomitente nu converg, nu duc la un 
punct dramatic maxim. Ele îl antre- 
nează pe tînăr într-un carusel de idei 


Pe verticală, pe orizontală, barele fac bine în cadru.... 


modern înglobează, fără prejudecăţi, şi 
barocul și stilul nud. Și spectacolul- 
speculație a ochiului și anti-spectacolul- 
speculație a spiritului. Că filmul româ- 
nesc alege între direcţiile divergente 
conform temperamentului și tradiţiei 
noastre intelectuale, conform tempera- 
mentului fiecărui autor,nimic rău, nimic 
reprobabil. Aceeași legitimitate în cîm- 
pul artei şi a direcţiei eseist-neorealiste 
cultivate de Blaier şi a fastuoasei puneri 
în scenă a realității semnată Breban- 
Vitanidis ; şi a investigației de sobrietate 
analitică a «Anotimpurilor» şi a celei- 
lalte orientări a lui Stiopul spre proli- 
ferarea conflictelor, în «Ultima noapte 
a copilăriei». La fel de viabil-extrema 
stilizare a spectacolului Malvinei Urșia- 
nu, ca și abundența notatiei realiste din 
filmele lui Pintilie, metafora pur vi- 
zuală a «Meandrelor» ca şi cea de pro- 
veniență literară a «Răutăciosului ado- 
lescent». Ce-aş vrea să discut aici nu e 
formula aleasă, ci (citeodată) anularea 
ei prin exces. O calofilie care poate 
duce nu atit la jocul gratuit al formelor, 
cît la erori de gust. La acea lipsă de 
măsură, fatală în artă, ce poate răsturna 
nu numai sensuri, dar chiar valori. De 
aceea exemplele alese nu vor avea 
spectaculozităţi publicistice, ci vor se- 


Comice sau dramatice, gesturile spontane savant potrivite sint intotdeauna de efect... 
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filmele 
noastre 


Aspiraţie a artei în genere. şi a cine- 
matografului cu precădere — a acelei 
arte-miraj născută în culisele specta- 
colului de iluzionism — căutarea fru- 
mosului-aur apare firească. Firească 
şi istoriceşte necesară, de vreme ce prin 
ea s-a ajuns la decocturi artistice rafi- 
nate, cu parfumuri rare, infinite. 

Frumoasă — pentru că n-avem ter- 
meni mai subtili s-o diferențieze — e 
fascinația pe care o exercită asupra 
noastră arta lui Fellini cu cosmarele 
vieții moderne, paradisurile stranii în 
care evadează eroii săi torturați de 
realitate. 

Frumoasă, tocmai prin refuzul ori- 
cărei amăgiri formale, este arta-bistu- 
riu a realităţii mînuită de Forman, 
Nemet sau lancsó. 

Frumoasă e si arta lui Robbe-Grillet, 
deoimponderabilitatesingulară, instan- 
taneu topit în celuloid, după ce a fulguit 
în noi senzația — aproape tangibilă — a 
eternității clipei. 

Frumoasă — în sensul romantic, de 
coborîre în infernul conștiințelor spre 
a lua probe de adevăr cutremurător, 
insuportabil — e arta — magie neagră 
— a unui Buñuel, Bergman, Kurosava. 

Frumos cinematograful euforic, sen- 
zual al lui Lelouch, frumos si ascetismul 
jansenist al lui Bresson. Cinematograful 


Căutarea frumosului 
face parte din menirea artei. 
Dar căutarea fotogeniei excesive ? 
Dar înclinația pentru - potrivelile 
prea decorative ? 


a altor eroi însă, pentru că aceiaşi eroi 
ar fi presupus o invenţie poetică — ceea 
ce n-a fost cazul. Nejustificat decît de 
ambiţii experimentale, caleidoscopul 
coloristic din comedia «Knock-out» a- 
jungea, prin abuz, la metafore ingenue 
de tipul: furia aruncă pe fata antreno- 
rului reflexe verzui, timiditatea — ro- 
şietice pe chipurile îndrăgostiţilor. 

Pentru că «face bine în cadru»,aceeași 
cergă pufoasă acoperă cuplurile daco- 
romane în sfîrșit conciliate, ca şi pe 
descendenții lor moderni din urbea lui 
Bucur. În goana după un peisaj fotogenic 
descoperim exact același bloc-turn din 
Galaţi, Hunedoara sau din Capitală, ui- 
tînd și specificul geografic şi — ca în 
cazul de mai sus — datarea istorică. 

Ambianţele spiritualizante (schituri, 
biserici în restaurare, peroane sau 
parcuri pustii) sînt pe cale să devină un 
fel de modă a filmelor noastre cu 
intelectuali, creînd poncife prin abuz de 
«originalităţi». Si non e vero e ben trovato. 
Cu o condiţie: să nu le fi găsit demult, 
prea mulți alții înaintea noastră. Atunci 
alchimia devine sterilă. Aurul se pre- 
face în nisip, ca în «Frumuseţea diavo- 
lului». Şi e păcat de trudă. 


Alice MĂNOIU 


De capitală, de provincie, peroanele pustii sint intotdeauna fotogenice.... 


sul...» 

Cadrul cinematografic presupune se- 
lecție, organizare, rigoare. De aceea, cu 
excepția neorealismului, toate curen- 
tele au suportat cu stoicism tiraniile 
plastice. Expresionismul german ori 
neo-expresionismul ceh şi englez, rea- 
lismul poetic francez ori simbolismul- 
figurativ japonez — fantoma imaginii 
străbate istoria cinematografului, artă 
a şocului în primul rînd vizual. 

Căutările noastre plastice se înscriu, 
firesc, în peisajul alchimiilor colective. 
Avem operatori buni, poate mai buni 
decit merită scenariile noastre ades 
plăpînde. Uneori arta lor se exersează 
în gol, pe scene de convenţionalism 
dramatic si saltul — fără plasă — devine 
mortal. 

Descoperise Gologan (nu era invenția 
lui, dar o aplicase admirabil) acea rotire 
a aparatului în jurul axului fix, cu 
Clarităţi ce se estompează, marcînd 
extazul îmbrățişării din «Pădurea spîn- 
zuraților». Şi iată procedeul reluat în 
culori şi la un film istoric şi la unul etno- 
grafic, şi la o comedie pugilistică şi la o 
dramă de idei. Minimalizat prin repe- 
tare, epuizarea sensului, ba chiar folosire 
în momente dramatice diametral opuse: 
o scenă de dragoste şi una de moarte — 


întreg comportamentul lui Palaloga — 
cel trăit efectiv, nu cel povestit ca justi- 
ficare — devine fals şi ilogic. Ca şi 
întreaga scenă de sarcasm, jucată cu 
inteligență, dar fără convingere de 
Ana-lrina. 

Uneori vulnerabilitatea frumosului 
prea-căutat provine nu dintr-un întreg 
conflict sau personaj, ci din existența 
unui termen realist de comparaţie în 
interiorul aceluiași film. Idilismul ta- 
bloului adolescentei din «Anotimpuri» 
era mai evident în raport cu rigoarea 
observării psihologiei celorlalte vîrste. 
O frază impecabil rotunjită, cu fono- 
genii de conservator, sună și mai supă- 
rător față de replica abruptă, cu bilbiieli- 
le fireşti ale unui neprofesionisst. Prea 
ne temem de întreruperi, de suprapu- 
neri, de ezitări, care fac farmecul vorbi- 
rii curente si al filmelor cu acest 
caracter. Tonul repezit, uşor sacadat, 
cu iritări copilăreşti, neprevăzute,al lui 
Dan Nuţu, completează fericit tipul de 
personaj spontan, impulsiv dar și abulic 
pe care l-a construit pentru actor, şi 
Pintilie, şi Săucan, şi Blaier. In schimb, 
mobilitatea expresiei, nuanțele fine ale 
lui Virgil Ogăşeanu nu şi-au găsit înto- 
deauna corespondentul în partiturile 
sonore din «Legenda» sau «Răutăcio- 


Exotice sau locale,plantele creează întotdeauna predispoziții lirice... 


Nu întotdeauna erori de dramaturgie, 
dar si de viziune regizorală, de amănunt 
chiar, pot altera, în căutarea frumosului 
cu orice preț, realismul operei. 


Amănuntul-trădător 


Dorindu-şi nu numai interpreți foarte 
buni, dar și un cuplu de o impecabilă 
fotogenie, Gheorghe Vitanidis i-a dis- 
tribuit în rolurile principale ale «Rău- 
tăciosului adolescent» pe lurie Darie 
şi pe Irina Petrescu. Omiţînd un amă- 
nunt. Că prin sobrietatea ei lăuntrică, 
prin distincţia ei spirituală, Irina Pe- 
trescu contravine flagrant datelor bio- 
grafice ale Anei Patriciu. Date, în acest 
film, esenţiale pentru declanşarea con- 
flictului sentimental. Greșita distribuire 
apare mai evidentă în scena din camera 
Anei unde echivocul creat prin apariția 
femeii, însoțită de un vizitator nocturn, 
trebuia să justifice comportamentul 
brutal al distinsului doctor. Datorită 
personalității actriței, Ana e evident 
incompatibilă cu aventura pasageră ce i 
se atribue. Poate că mai cu grijă ales, 
acel al «treilea» ar fi putut arunca du- 
biile necesare momentului. Formaţia 
existentă elimină din capul locului po- 
sibilitatea malentendu-ului. De aceea 


oe ue 
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În brațe cu un «Oscar» nepoleit 
(Lancaster si Nathalie Wood ) 


meritat Oscar, dacă nu pentru 
această neașteptată aventură mu- 
zicală pe care a întreprins-o, cit 
pentru realizări merituoase din 
alti ani care au trecut — vai! — 
neobservate de juriul Academiei. 
Menţionez doar două — într-o 
lungă serie — «Cel de-al treilea 
om» după Graham Greene (1948) 
şi remarcabilul «Cheia» (1957), 
una din cele mai frumoase, mai 
originale şi mai poetice drame 
de război din ultima decadă, ai 
cărei protagonişti — William Hol- 
den, Trevor Howard şi Sophia 
Loren — au realizat, sub bagheta 
regizorului Reed, creaţii de neui- 
tat. Subliniez doar o anomalie în 
rutina Hollywoodului: Carol Re- 
ed a primit Oscar-ul în pofida 
faptului că Asociaţia Regizorilor 
i-a decernat premiul pentru cea 
mai bună regie lui Anthony Har- 
vey pentru «leul în iarnă».. 

Bătălia pentru cea mai bună 
performanţă a actorilor şi actri- 
ţelor s-a dat între competitori 
încercaţi. Alan Arkin («Sufletul 
este un vinător singuratic»), Alan 
Bates («The fixer»), Ron Moody 
(«Oliver»), Peter O'Toole («Leul 
în iarnă»), Cliff Robertson («Char. 
ly») — pe linie masculină; Katha- 
rine Hepburn («Leul în iarnă»), 
Patricia Neal («Era vorba despre 
trandafiri»), Vanessa Redgrave 
(«isadora»), Barbra Streisand («O 
fată nostimă») şi Joanne Wood- 
ward («Rachel, Rachel»). 


Cel care «n-a făcut valuri» 


Oscar-ul lui Cliff Robertson a 
fost o surpriză. Criticii cinema- 


la care se referă a fost cuprins 
între limitele lamentabilului: nu 
poți monta un seceriș specta- 
cular dintr-o recoltă derizorie. 
Căci nimeni pînă acum — nici 
măcar magicieni ai ecranului ca 
Hitchcock sau René Clair — n-a 
izbutit să facă un mare film cu un 
scenariu prost. Or scenariul scris 
de studiourile Hollywood-ului 
pentru spectacolul Oscar-ului, 
de-a lungul anului 1968, a fost 
cel putin submediocru. Nu e de 
mirare deci că un film englez în 
esenţă şi afiliat Hollywood-ului 
doar financiar — (prin casa pro- 
ducătoare Columbia) şi produ- 
cătorul John Woolf) — adaptarea 
muzicală a lui Oliver Twist după 
Dickens — a colecționat cel mai 
mare număr de Oscar-uri: cel 
mai bun film al anului, cea mai 
bună regie (Carol Reed), cele 
mai bune decoruri, cel mai bun 
sunet, cea mai bună muzică (pen- 
tru categoria filmelor muzicale) 
şi un premiu special votat de 
Academie pentru cea mai bună 
coregrafie (Oona White). 


Surprize şi rezerve 


Există desigur rezerve în pri- 
vinţa lui «Oliver» chiar printre 
fanaticii declarați ai filmelor mu- 
zicale (şi mai abitir rezervele 
acestea sînt valabile pentru sub- 
semnata ;care cu greu îi poate 
mistui pe Dickens sau pe Shaw 
transpuşi pe cele cinci linii ale 
portativului). Dar există în ace- 
laşi timp satisfacția de a vedea 
în mina acestui regizor de va- 
loare — Carol Reed — un bine- 


şedintele Academiei din anul a- 
cesta a încredințat montarea și 
regia ceremoniei unei cunoscute 
personalități de pe Broadway, 
Gower Champion. (Care a pus 
în scenă spectacole de mare suc- 
ces ca «Hei, păpuşă !», «Carnava- 
lul», «S-a făcut, s-a făcut !», etc.) 
Auditoriumul din Santa Monica a 
fost abandonat pentru una din vas- 
tele săli de concert ale complexu- 
lui County Music Center, noua 
Mecca artistică a Los-Angelesului. 
Sala de aproape 3 500 de locuri, 
cu o scenă uriașă, a fost amena- 
jată pentru o cît mai fastuoasă 
prezentare a spectacolului. Sce- 
nograful James Trittipo a înlocuit 
vechiul sistem de decoruri tea- 
trale — albe, elaborate coloane 
clasice, încadrînd colțuri de gră- 
dini artificiale — cu o nouă con- 
cepţie mai pură, mai modernă, 
de panouri şi oglinzi glisante, 
imense ecrane culisante pentru 
cinci rear-proiecții simultane pre- 
cum şi un podium larg înaintînd 
în sală în mijlocul audienței. Cu- 
lorile dominante ale decorurilor 
— alb, argintiu, negru — au con- 
tribuit —. alături de costumele 
pentru care «sclipitor» e un 
adjectiv palid, — la crearea ace- 
lei atmosfere de feerie factice, 
care place nespus Cetății filmu- 
lui; Bob Hope, care ani de zile 
a fost prezentatorul spectacolu- 
lui de la Santa Monica, n-a apărut 
anul acesta decît pentru cîteva 
minute; locul lui a fost pre- 
luat de o echipă de zece cele- 
brităţi — Frank Sinatra, Burt 
Lancaster, Walter Matthau, Sid- 
ney Poitier, Tony Curtis, Ingrid 
Bergman, Jane Fonda, Nathalie 
Wood, Diahann Carrol şi Ro- 
salind Russel. Rolul acestora a 
fost să anunțe şi să înmîneze 
ciştigătorilor statueta care în- 
cununează o carieră și ridică, de 
obicei, cifra de afaceri a box- 
office-ului cu citeva milioane. Nu- 
me celebre ca Frank Sinatra, 
Aretha Franklin, cîntărețul orb 
Jose Feliciano, Abbey Lincoln, 


au prezentat audienței — sub 
bagheta compozitorului Enrico 
Mancini — cîntece din filmele 


propuse pentru premiere («O 
fată nostimă», «Afacerea Thomas 
Crown», «Din dragoste pentru 
Ivy», «Chitty, Chitty Bang Bang») 
o echipă de dansatori a evoluat 
într-o interesantă concepție co- 
regrafică, aducînd pe scenă per- 
sonaje din filmele care au intrat 
în finala Oscar-ului pentru costu- 
me: «Romeo si Julieta», «Leul 
în iarnă», «Planeta maimuţelor» 
şi «Star». Aranjamente speciale 
cu marile companii de televi- 
ziune de pretutindeni au făcut 
posibil ca spectacolul să fie vi- 
zionat în afara granițelor State- 
lor Unite — în Canada şi Mexic, 
ţări limitrofe. De asemenea,spec- 
tacolul a fost sau va fi prezentat 
pe bandă sau film în alte 36 de 
ţări, ceea ce înseamnă o audienţă 
de aproape o treime de bilion 
de spectatori. 


Fast şi recoltă slabă 


Atit cifrele cît şi fastul sînt 
impresionante. Cu atit mai im- 
presionante cu cît spectacolul 


În 1928, la înfiinţarea asociaţiei 
care avea să poarte numele «ACA- 
DEMY OF MOTION PICTURES 
ARTS ANS SCIENCES», D.W. 
Griffith ricana: «Care Artă? Ca- 
re Ştiinţă?» Cele patru decenii 
care au trecut aveau să-i de- 
monstreze si lui Griffith şi restu- 
lui de sceptici de pretutindeni 
că cinematograful este în egală 
măsură o artă şi o artă majoră 
a timpurilor noastre, cu un loc 
din ce în ce mai important, cu 
puteri din ce în ce mai nelimitate, 
cu o mitologie proprie care are 
o circulație neatinsă pînă acum 
de nici o religie. 


«Doug and Mary» 


Decernarea premiilor Oscar 
face parte intrinsecă din ritualul 
de consacrarea acestei mitologii 
moderne. La început, în anii 
'28—"'32, ceremonia era restrînsă 
şi se desfăşura în saloanele unui 
hotel hollywoodian, unde se adu- 
nau cîțiva prieteni intimi ai lui 
«Doug and Mary» (citiţi Douglas 
Fairbanks şi Mary Pickford) şi ai 
lui L.B. Mayer; se toasta pentru 
gloria Academiei si se ofereau 
cîteva «recompense de merit» 
pentru performanţe în afara stan- 
dardelor. Apariţia în 1934 a sta- 
tuetei placate cu aur — trofeul 
oferit învingătorilor — a înflă- 
cărat într-o asemenea măsură 
imaginaţia publicului încît, zece 
ani mai tîrziu, popularitatea 
OSCAR-ului devenise prea mare 
pentru neîncăpătoarele saloane 
ale hotelurilor. În 1944,ceremonia 
a trebuit să fie transferată în săli 
largi de teatru; mai întîi radioul, 
apoi televiziunea au început să 
patroneze evenimentul, contri- 
buind la popularizarea pe scară 
naţională si internaţională a de- 
cernării premiilor. În 1953, în 
locul celor șapte modeste re- 
compense de merit ale începutu- 
lui, existau deja 17 categorii de 
filme cărora li se decernau pre- 
mii, fără să mai vorbim de re- 
compensele speciale care s-au 
înmulțit ca ciupercile. (În 1969 
au existat 22 de categorii şi trei 
Oscar-uri speciale). Ziua decer- 
nării Oscarurilor a devenit ziua 
anuală de glorie a Hollywood- 
ului, care înmănunchia în Audito- 
riumul din Santa Monica numele 
şi personalitățile cele mai vestite 
ale artei si industriei cinemato- 
grafice americane si de pretu- 
tindeni. Mica statuetă poleită a 
iscat deopotrivă lacrimi de gra- 
titudine şi de dezamăgire — 
ceea ce nu înseamnă prea mult, 
spun scepticii, într-o lume în care 
lacrima e facilă și de multe ori 
artificială ca si cea a ecranului. 
Oscar-ul s-a aflat, poate, de multe 
ori în miini care nu-l meritau 
de-a lungul acestor 40 de ani, 
dar acesta nu e rolul cronicaru- 
lui modest să stabilească, acesta 
e rolul istoriei să judece în viitor. 


«Sclipitor» — prea palid 


Pentru cel de al 41-lea Oscar, 
pregătirile au fost laborioase și 
costisitoare. Gregory Peck, pre- 


lusivitate 


3 Oscar-uri 
plus 2 
categorii 
de filme. 

© 


Prezentatorii 
spectacolului: 
| Burt Lancaster, 
Ingrid Bergman, 
| Jane Fonda, 
` Rosalind Russel 
și alţii. 

| © 
| Oliver Twist, 
| 0 neașteptată 
aventură 
muzicală. 

© 


O Academie 
a filmului 
populată 

de anonimi 


Bergman, 
Truffaut 


si alții. 


| 
| 
| 
| 
| Fellini, 


5 


corespondență 


din 
Los Angeles 


| 
ig 
| 


Í ` Frank ك‎ înatra, 


' 


ll. E 


O balerină premiată ca actriță: Ludmila Savelieva prezentată 
de Nathalie Wood şi Jane Fonda. 


Academie a filmului care include 
bancheri şi reprezentanți ai re- 
clamei publicitare și nu-i include 
pe Fellini, pe Bergman și pe 
Truffaut, nu poate fi numită 
o Academie». 

Subscriu, alături de mulți alții, 
acestei aserțiuni. Subscriu mai 
mult ca niciodată în fata Oscar- 
urilor din acest an care au fost 
distribuite pe principiul «n-avem 
de unde alege». O producţie să- 
racă, o penurie de valori care 
a făcut din ceremonia Oscar-ului 
o simplă formalitate anuală care— 
coute que coute — trebuia să se 
desfășoare pentru respectarea u- 
nei tradiții. Dar cea mai bună 
dintre tradiții îşi pierde valoarea 
cînd e lipsită de conținut și res- 
pectată doar în sine. E cel putin 
penibil să o vezi — chiar în acest 
an cu recoltă derizorie — pe 
Barbra Streisand primind sta- 
tueta consacrărilor supreme, în 
vreme ce Charlie Chaplin, Cary 
Grant, Orson Welles sau Paul 
Newman n-au primit-o niciodată. 
A fost un Oscar care te face să-l 
înţelegi pe Bernard Shaw, care 
primind Oscar-ul pentru scena- 
riul lui «Pygmalion», spunea: 
«E o insultă» şi să aderi total la 
atitudinea lui John Ford care a 
refuzat să fie prezent la cele 
patru Oscar-uri care i-au fost 
decernate. 

Cu ocazia decernării Oscar- 
urilor, pavilionul de la Music 
Center a etalat anul acesta ne- 
numărate splendori, pe scenă si 
în foaieruri. Nenumărate. A lipsit 
una: cea a unor reale creaţii artis- 
tice. 


Alexandra VALP 
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de interpretă traducind micul 
«speech» de mulțumire rostit 
de Ludmila în limba rusă. 

Oscar-ul pentru roluri secun- 
dare a revenit în 1969 lui Ruth 
Gordon («Copilul lui Rosemary») 
şi lui Jack Albertson («Era vorba 
despre trandafiri»); în ambele 
cazuri, premierea stă sub semnul 
acurateţei. 


Nu vreau să lungesc la nesfirșit 
lista onorurilor împărţite, vreau 
doar să mai menționez cîteva 
din ele. Oscar-ul pentru costume 
a revenit filmului «Romeo si 
Julieta» al lui Franco Zeffirelli, 
care se bucură de mare succes 
la Hollywood. Compozitorul Mi- 
chel Legrand a luat un Oscar 
pentru cîntecul «Morile din gînd» 
din filmul «Afacerea Thomas 
Crown» (cu Steve Mc Queen). 
Singurul comentariu pe care îl 
pot face după ce am ascultat 
cele cinci cîntece propuse pentru 
premii, este că nu a avut rivali. 
Un binemeritat Oscar i-a fost 
decernat lui Charles Guggenheim 
pentru documentarul închinat lui 
Robert Kennedy. Într-o lume cu 
memoria scurtă, documentarul 
lui Guggenheim a reînviat pe 
peliculă scene din viața acestui 
patriot american progresist, a 
cărui amintire trebuie să rămînă 
vie. 


Toate, numai una — nu! 


— 


Joseph Mankiewicz spunea cînd- 
va despre Academy of Motion 
Pictures Arts and Sciences: «O 


de Aquitania. De partea cealaltă, 
bluff-ul de box-office al unei de- 
butante ambiţioase, care-și pro- 
movează o carieră dubioasă de 
diseusă şi un profil inestetic pe 
ecran. cu ajutorul unei publici- 
tăți cel putin dizgrațioase. Nu 
știu cum, cit şi dacă Barbra Strei- 
sand va pătrunde în antologia 
cinematografului; dar sigur va 
rămine în anecdotică pentru pa- 
radoxalul motiv că a împărțit un 
Oscar cu una din cele mai mari 
actrițe ale tuturor timpurilor, 
Miss Hepburn. Şi pentru acest 
fapt juriul Academiei din 1969 
va trebui să-şi asume răspunde- 
rea. 


Un moment emoţionant 


Oscar-ul pentru cel mai bun 
film străin a fost decernat filmu- 
lui-epopee sovietic «Război şi 
pace». A fost unul din rarele 
momente emoționante al acestei 
seri cînd actriţa Ludmila Save- 
lieva (interpreta principală a fil- 
mului) a urcat pe scenă pentru 
a primi statueta. Oscar-ul i-a 
fost înminat de Jane Fonda, iar 
actriţa Nathalie Wood («West 
Side Story») şi-a asumat rolul 


Joan Crawford 
în foaier 


ului- e cotat de obicei — și nu 
pe drept — pe o scară minoră. 


Alături de miss Hepburn 


— 


Si pe linie de interpretare 
feminină Oscar-ul a reprezentat 
anul acesta o surpriză: triplă. 
Prima: Academia a votat două 
Oscar-uri 13 egalitate — Katha- 
rine Hepburn şi Barbra Strei- 
sand — ceea ce nu s-a mai întîm- 
plat din 1932, cînd Wallace Beery 
şi Frederic March au împărțit 
onorurile anului respectiv. A do- 
ua: Katharine Hepburn — pro- 
pusă a 11-a oară pentru un 
Oscar, îl cîştigă al doilea an 
în şir (în 1968 pentru creația din 
«Ghici cine vine la cină?») pentru 
«Leul în iarnă». A treia: Barbra 
Streisand a luat Oscar-ul pentru 
primul si unicul film pe care l-a 
făcut, «O fată nostimă». Criticul 
avizat de cinema poate suride 
amar si pe drept cuvint, împere- 
cherea e cel puțin stranie. De o 
parte 37 de ani de carieră şi 
creația surprinzătoare a unei ac- 
trite faimoase, la apogeul carierei. 
în rolul complex, subtil, patinat 
de legenda istorică a Eleonorei 


Doar Barbara Streisand ţine în braţe Oscar-ul său. Harvey şi 


tografici care au speculat în prea- 
labil decernarea Oscar-ului nu 
l-au situat printre ciştigători. Ro- 
lul adultului arierat mintal, care 
în urma unei operaţii pe creier 
devine temporar un personaj scli- 
pitor, pentru ca mai apoi să se 
întoarcă la tenebrele intelectuale 
ale începutului, n-a stîrnit entu- 
ziasm în critica de specialitate ; 
şi nu e de mirare, căci filmul 
«Charly» n-a depășit un stadiu 
mediocru. Cu tot regretul meu 
personal că interpretul cu brio 
al lui Henri al Ill-lea (pentru a 
doua oară de ia «Becket» încoace) 
Peter O'Toole,n-a luat Oscar-ul 
pe care îl merita pe deplin, tre- 
buie să recunosc că interpretarea 
lui Charly implica seriozitate, 
acuratețe, sensibilitate, impon- 
derabilitate suprasensorială, pas- 
tel tranzistorial, ale căror de- 
monstratii Cliff Robertson le-a 
făcut deja cu ani în urmă, la 
debut (1956),în «Frunze de toam- 
nă» al lui Aldrich, alături de 
Joan Crawford și le-a continuat 
de-a lungul unei cariere care 
după opinia americană «n-a făcut 
valuri», dar s-a impus. Ce e de 
mirare e numai faptul că juriul 
Academiei a consacrat prin acest 
Oscar un actor care la bursa va- 
lorilor comerciale ale Hollywood- 


Albertson preiau trofeele pentru Hepburn şi Robertson. 
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vechile manuscrise erau im- 
podobite cu miniaturi, iar 
de la romanele transpuse în 
imagini în care cuvîntul, dia- 
logul, se consumă în cadrul 
desenelor succesive, pînă la 
ziarele alcătuite din articole, 
desene, fotografii şi revistele 
de mare tiraj (la care de 
multe ori singurul criteriu 
de consum îl constituie vo- 
lumu! ilustraţiilor), montajul 
text-imagine s-a adresat și se 
adresează încă ochiului și min- 
ţii cititorului, constituind o 
grafie lesne de descifrat. 
Elsa Triolet însă s-a lăsat 
pradă imaginilor, dorind, du- 
pă cum singură mărturisea 
într-un interviu: «să scrie 
cu imagini, fascinată de ele». 
Dedicîndu-i lui Picasso unul 


omul contemporan să mai 
caute bucuria literaturii, că 
cinematograful şi fratele său 
mai mic, televizorul, îl co- 
pleșesc pe omul grăbit cu 
informaţii vizuale ce-i devin 


suficiente, că reclama se adre- 
sează aceluiași ochi hirtuit, 


nu trebuie să existe rivali- 
tate, din «dialogul» lor poate 
decurge adevărata expresi- 
vitate cinematografică. 


A vedea —a asculta 


Cea mai mare parte a exis- 
tenței omului modern pare 
a fi sortită acestor acțiuni. 

Într-un recent roman al 
Elsei Triolet («Ecoutez-voir») 
în acțiunea propriu-zisă sînt 
inserate picturi, desene, foto- 
grafii. Nu este vorba de o 
carte ilustrată ci de imagini 
care, acolo unde autoarea a 
simţit nevoia, înlocuiesc cu- 
vîntul «vorbind» pentru el. 

Procedeul nu este total nou. 


1 


Elie Faure: «Cinema-u/ e muzica văzută cu ochii» 
(desen în creion de Robert Osborne). 


îl determină și-l influențează 
pe omul vizual. Cineva ar 
putea fi tentat să afirme: 
«Văd, deci exist!» Dar tele- 
viziunea si filmul apelează si 
la auz, iar mult controversa- 
tele teorii ale lui Mac Luhan 
despre mass-media definesc 
mai complex civilizația noas- 
tră ca «o civilizaţie a ochiului 
şi a comunicării orale». 

În acest cadru, cinemato- 
grafia sonoră l-a deprins pe 
omulzilelor noastre, mai mult 
decît orice artă, să înfăptuias- 
că cu ușurință montajul ima- 
gine-sunet, l-a deprins să des- 
cifreze o nouă «scriere» ar- 
tistică care poate semnifica 
un pas însemnat înainte în 
epoca comunicaţiilor vizual- 
auditive. 

Încă de la începuturi, filmul 
a avut virtuțile unei arte de 
largă comunicare. Imaginea 
cinematografică mută era un 
indice, ea vroia să spună ceva. 
Şi avînd atari calități ea se 
putea lipsi de cuvînt. Totuși, 
acele dialoguri scrise, acele 
explicații care fragmentau dis- 
cursul imagistic si care astăzi 
ni se par atît de naive, erau 
aşteptate de spectator, fiind 
necesare formării sale la scoa- 
la unei noi arte. Ochiul aştepta 
cuvîntul. Puţini creatori real- 
mente îndrăgostiţi de cine- 
matograf investeau ochiul cu 
puteri atotcuprinzătoare («ci- 
nematograful-ochi» al lui Dzi- 
ga Vertov), ori afirmau indig- 
nati: «Avem ochi, dar nu 
ştim să vedem» (Rene Clair). 

Sonorul a însemnat pentru 
cinematograf nu numai re- 
zultatul unei evoluții tehnice, 
ci mai degrabă o revoluţie 
artistică. Imaginea capătă un 
vocabular accesibil, devine ex- 
presie inteligibilă, sunetul, cu- 
vîntul cel mai potrivit asoci- 
indu-se _vizibilului. 

Aşadar, montajul artistic 
vizualo-auditiv pe care omul 
modern îl receptează ca fi- 
resc, este un cîştig imens în 
comunicare, si dacă cinema- 
tograful a dezvoltat acest simt 
la spectatorii săi fideli, lu- 
crul nu trebuie privit cu scep- 
ticism. Fără îndoială că ra- 
portul imagine-sunet-cuvînt 
este încă insuficient explorat 
de cineaşti. Puterea artistică 
a cuvîntului cinematografic 
este prea puţin căutată, cer- 
cetată de creatori. S-a înră- 
dăcinat prejudecata după care 
cuvîntul ar însemna vorbăria- 
balast, care înăbuşe imaginea. 
Între imagine si cuvînt însă 


CINE ARE (Il Q 


firmînd acest lucru, Clau- 

del anticipa epoca mo- 
dernă, dînd totodată cheia 
intelectualizării artelor ce se 
adresează ochiului. 

In aceeași vreme, Bertrand 
Russell scria în «Analysis of 
Mind»: «Acei ce au asupra 
faptelor o viziune relativ di- 
rectă sint adesea incapabili 
să o traducă în cuvinte, în timp 
ce acei care ştiu să minuiască 
cuvintele au pierdut, în general, 
facultăţile vizuale». 


Ochiul așteaptă cuvîntul.. 


Astăzi, tot mai mulți filo- 
zofi, sociologi, esteticieni se 
alarmează în fața asaltului vi- 
zual suportat de omul mo- 
dern. Se spune că cinema- 
tograful l-a dezobişnuit pe 


cultura 
ochiului 


«Sintem 

în miezul 

unui ev 

fierbinte»... 

spune poetul. 
8 


«Sîntem 
în miezul 


unui ev 


audio-viznaby... 
spune savantul. 


© 
Si noi, 
cinefilii, 
mergem 
la cinema, 
uitind 
de poeți 


si de savanţi... 


Cocteau: «a scrie înseamnă pentru mine a desena». 
(desen în peniță de Saul Steinberg) 
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„Limbajul artelor nu se 
aseamănă cu limbajul cuvintelor; 


este mai degrabă fratele tăinuit al muzicii“ 


Andre Malraux 


În «Walk-over» filmul lui 
Skolimowski, în ultimă in- 
stanță film al proiecţiilor in- 
terioare ale personajului cen- 
tral, există o secvență pe 
care aș cita-o pentru muzica- 
litatea ei (derutantă, doar la 
prima vedere). Eroii princi- 
pali, un tînăr şi o tînără, 
trec grăbiţi şi indiferenți prin 
oraşul în care noul si vechiul 
arhitectural dialoghează vi- 
zibil. Tînărul monologhează 
o declarație de dragoste, ple- 
cînd cu fata de la un restau- 
rant construit modern, dar 
pe care se văd urme de igra- 
sie, trec pe lîngă o familie 
care-și încarcă mobila pentru 
a se muta dintr-o casă veche, 
în drum un «artist» le de- 
cupează profilurile (imagine 
posibilă a comunicării si chiar 
a dragostei lor), în sfirşit, 
cei doi ajung la un magazin 
unde se fac înregistrări pe 
disc. Aici, tînărul ar vrea 
să imprime declarația sa de 
dragoste. Mesajul nu-l auzim 
nici noi, nici fata, cunoaştem 
ca şi ea doar intenția fixării 
lui... Auditiv și vizual temele 
și imaginile se succed apa- 
rent fără legătură, doar şirul 
sugestiilor culese în mişcare 
se montează alcătuind fondul 
emoţional al secvenţei si în- 
tărind ideea generală a fil- 
mului, aceea a unei. lumi ce 
se construiește, o lume în 
care si sentimentele trebuie 
construite. Skolimowski — 
ca şi alți cineaşti din zilele 
noastre — compune filme, 
încercînd să ne reînvețe să 
vedem si să auzim cinemato- 
grafic. Multe din filmele a- 
cestora, intrate în sfera de 
atracţie a criticii, pun pro- 
blema montajului vizualo-au- 
ditiv, mai putin a montajului 
înțeles ca înlănțuire de pla- 
nuri. Instrument al naraţiunii 
cinematografice, montajul- 
construcție trece pe planul 
al doilea azi, cînd se pune 
cu atîta acuitate problema 
dedramatizării povestirii ci- 
nematografice. invățăm să des- 
cifrăm imaginarul în filmele a- 
cestor cineaști, receptînd mo- 
dul lor de-a compune «mu- 
zical» opera vizuală. Incit a 
vorbi astăzi despre o sensibi- 
litate cinematografică, în- 
seamnă a-ți dezvolta la maxi- 
mum simțul montajului ex- 
presiv vizualo-auditiv. Sá ve- 
dem auzind si să auzim vàzind, 
să fim sensibili, să înțelegem, 
iată treptele de acomodare la 
limbajul cinematografic mo- 
dern, trepte care ne duc 
sigur către acel conţinut so- 
cial şi etic implicat în orice 
realizare majoră. 


Rola FLORIAN 
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pentru că mi se pare a des- 
cifra ceva mai mult: încerca- 
rea de comunicare mai sub- 
tilă cu privitorul. Dincolo 
de banalul, de stereotipia 
unor imagini, artistul vrea 
să ne arate ceva mai mult din 
roadele reflecţiilor sale, ale 
puterii de a surprinde şi aso- 
cia lucruri care unui ochi 
obișnuit îi pot scăpa. Ochiul 
trebuie să observe, dar nu 
este în întregime responsabil 
în actul creator (aşa cum 
încearcă un curent mai nou 
din pictura americană să se 
definească,«responsible eye»), 
Artistul montează, transfor- 
mă și lărgește cadrul imaginii 
pe care-o reprezintă și în 
acest proces intervin mulți 
factori: sociali, psihici, filo- 
zofici. De aceea Picabia con- 
sidera că «imaginea trădează» 
şi se adresa spectatorilor cu 
ironie şi intenţie polemică, 
provocîndu-i să vadă în ta- 
blourile sale mai mult sau 
altceva decît pictura propriu- 
zisă. Regizorul Boiangiu mon- 
ta în filmul său «Cazul D» 
un lung plan al unor cai zbur- 
dînd liberi pe fondul sonor al 
mărturisirilor de viață ale 
unui bătrîn. Filmul nu era o 
simplă înregistrare, o banală 
redare a unui destin, ci o 
meditație cinematografică cu 
valori plastice și emoționale. 
Acel plan care putea părea 
nelalocul lui în filmul citat ni 
se adresa, învățîndu-ne să sub- 
stituim imaginea cuvîntului, 
să-i ascultăm negrăitul în- 
demn la bucuria vieții, chiar 
atunci cînd bătrînul mărtu- 
risea o înfrîngere, o ratare. 


Muzicalitatea artei 


«Limbajul artelor nu se asea- 
mănă cu limbajul cuvintelor, 
este mai degrabă fratele tăinuit 
al muzicii» scria Malraux în 
«Muzeul imaginar». 

Secretul «muzicalităţii» ori- 
cărei opere artistice, acel lim- 
baj sugerat pe care de obicei 
îl acceptăm ca specific mu- 
zicii, l-au căutat mulţi crea- 
tori. Nici cineaștii nu au scă- 
pat de această tentație. Elie 
Faure scria aceste cuvinte 
memorabile: «Cinematograful 


este muzica ce ne emoţionează: 


prin intermediul ochiului». 
«Muzicalitatea» cinemato- 
grafică se impune astăzi unei 
analize mai cuprinzătoare. Ea 
trebuie căutată în acel mod 
specific de-a monta imaginea 
şi sunetul, în acel aleatorism 
care le uneşte ori separă, în 
unitatea şi contratimpul lor, 
în «tăcerile» ecranului, ele- 
mente ce alcătuiesc substanța 
sugestivă a filmului. 


nală şi intelectuală a spectato- 
rului se acomodează mai greu 
universului imaginativ al crea- 
torului, acesta nu este un 
motiv de a respinge insolitu! 
unor căutări. 

Adresîndu-se unui larg pu- 
blic, arta cinematografică este 
o şcoală a comunicării artis- 
tice ce presupune din partea 
publiculuisensibilitate și efort 
de înțelegere. «La procesul 
educaţiei artistice— arată Her- 
bert Reed în «Educaţia prin 
artă» — participă toate facul- 
tățile: gindire, logică, memo- 
rie, sensibilitate si inteligen- 
tă». Si mai departe același 
autor scrie: «orice operă de 
artă presupune cooperare din 
partea spectatorilor» (sublinie- 
rea noastră). Aş spune, fără 
a căuta un efect facil, că ade- 
vărata participare la o operă 
de artă (deci si la film), în- 
seamnă o -RE-CREAȚIE care 
duce la bucuria descoperirii 
unor noi universuri. 


Trădarea imaginii 
هھ‎ —o 


Picabia picta o mașină sub 
care scria: «iată femeia», iar 
sub o pipă pictată naturalist 
adăuga: «aceasta nu-i o pipă». 
Am citat aceste exemple nu 
pentru excentricitatea lor, ci 


ceptă ideea că nu trăim doar 
într-o lume a imaginii, ci se 
străduiește să fixeze și o altă 
latură a modernului: comu- 
nicarea orală. În filmul «Vivre 


sa vie», un filozof își expune 


teoriile nu de la o catedră, 
ci de la masa unei cafenele. 
Cuvintele trec pe lîngă noi 
ca şi cele ale lui Pierrot; am 
vrea să ni le notăm, așa cum 
ne-am obsnuit să notăm orice 
ni se pare semnificativ, dar 
Godard fuge peste aceste cli- 
pe de meditație, dorind parcă 
să ne înveţe ori să gîndim 
mai repede și să ne adaptăm 
partenerului, ori (şi asta pare 
mai apropiat de concepţia 
regizorului) să nu dăm impor- 
tantá vorbăriei care ne în- 
conjoară, comunicarea fiind 
un liman pe care cu greu îl 
putem atinge. În general, Go- 
dard ne ridică spre gînduri 
subtile și ne coboară în ultra- 
banal; de fapt, abordînd te- 
mele eterne: dragostea, prie- 
tenia, prostituţia, crima, moar- 
tea, el nu are lucruri prea 
multe și prea noi să ne co- 
munice, dar o face cu mijloa- 
cele civilizației moderne, ex- 
plorînd cu pasiune posibili- 
tăţile imaginii și căutînd să 
ne influențeze în a asculta 
«vocea» acesteia. 

Oricum, chiar dacă uneori 
experiența de viață emotio- 


din albumele sale de «Dese- 
ne», Cocteau nota «a scrie, 
pentru mine, inseamnă a de- 
sena...» 

În același sens îşi constru- 
ieşte aventura cinematogra- 
fică regizorul francez Jean- 
Luc Godard: el filmează cu- 
vîntul. Vrînd să investească 
imaginea cu puteri intelec- 
tuale de necontestat, el de- 
făimează valorile de rivali- 
tate ale scrisului. Tot ceea ce 
scrie Pierrot (filmul «Pierrot 
la fou») este incoerent, ori- 
unde scrisul apare în filmele 
lui Godard (reclame, cărți, 
afişe) el îşi pierde semnifica- 
tia iniţială, este ironizat, răs- 
tălmăcit, amestecat de acest 
scamator de imagini. 

Preluînd ceva din tehnica 
desenelor cu legendă, regi- 
zorul obligă unele personaje 
ale filmelor sale să se explice 
cu glas tare, adresîndu-se spec- 
tatorilor. Am putea asemăna 
aceste momente cu aparté- 
urile din teatru, dar cea mai 
apropiată comparație mi se 
pare aceea cu desenele sus- 
menționate pentru că regi- 
zorul cere actorului o anu- 
mită fixitate de expresie a- 
tunci cînd rostește, fără re- 
lief de intonaţie, cite o cuge- 
tare; gîndul devine imagine. 

Ambiţiile lui Godard merg 
şi mai departe. Cineastul ac- 


Picabia: o pipă nu e o pipă, o mașină e o femeie... 
(desen de Saul Bass pentru o reclamă de film ) 
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PUBLIGUL‏ ...ب 


jan a obtinut o medalie de 
argint, dar a fost fluierat de 
protagoniștii aflaţi acum în 
sală ca spectatori, căci de- 
spre tinerii belgrădeni era 
vorba în film: dorinţa autori- 
lor de a nu fi părtinitori, de a 
vorbi detaşat și academic, 
de a da tiecăruia cite ceva 
în aşa fel ca nimeni să nu se 


măcar să nu extragă numai 
ce-i urit și greu de suportat. 
Este adevărat însă că, şi de 
data asta, au fost aspru şi 
conştiincios pedepsite de 
spectatori toate căutările 
sterpe şi formele, preţiozita- 
tea agresivă, cărţile poştale 
ilustrate, chiar dacă nu erau 
pastelate. 


Care pe care! Q bătălie intr-o inimă pentru cucerirea ei 
(«Opera Cordis») 


simtă vexat, de a vorbi de- 
spre evenimente cu tonul co- 
tidianului și tinerilor cu tonul 
fratelui mai mare, nu a plăcut. 

Un alt film, iscălit de tai- 
mosul realizator Dusan Vu- 
kotić, a obţinut şi el o meda- 
lie de aur, cea a filmelor de 
animaţie (pentru că premiile 
au fost acordate pe genuri 
cinematografice, cu excep- 
tia Marelui Premiu). «Opera 
cordis» a lui Vukotić este un 
film desăvirșit. Perfecţiune a 
desenului, magistrală tehni- 
că a animației. și supremă 
măiestrie artistică, călăuzite 
ae creator pe drumul cel bun, 
liniştit, şi mai ales fără riscuri- 
le necunoscutului, al tradi- 
tiei. Un bărbat gelos vrea să 
vadă ce se află în inima fru- 
moasei sale soții. În timp ce 
ea doarme, el ii deschide 
cordul (să nu uităm că trăim 
în secolul doctorului Bar- 
nard) şi găsește acolo un 


Pentru 
sau contra? 


«idu Dani» (Zilele trec) al 
regizorului Dragić Nedeljku 
de la studioul Zagreb Film a 
luat Medalia de aur (Grand 
Prix) a festivalului. Un desen 
încîntător animat, cu mult 
umor şi de o mare tristeţe. De 
ce trăim? Cum trăim? Ne 
străduim, ne zbatem, ne 
ferim, stăm cuminţi sau 
nu, si, pînă la urmă, 
înainte de a ajunge acolo de 
unde nu mai există întoarce- 
re, ne dăm singuri cu pumnii 
în cap pentru ce nu am făcut, 
după ce pînă atunci, ne-au 
lovit alţii, tot pentru ce nu 
am făcut. Cînd s-au aprins 
luminile în sală, mi-am a- 
mintit de gluma cu viaţa care 
este sau nu ca o fintină... 

«Pentru şi contra» de Mi- 
losevic şi Mici Djurkovi€ De- 


O viziune Salvador-Dalescă în grafică si Bufiueliană in concepție 
(“«Fintina vieții»). 


nu poate fi majorat costul 
biletelor de intrare. De aceea 
critici şi public se înghesuie 
timp de cinci zile si jumătate 
(între 10 şi 12 ore de vizio- 
nare pe zi) să vadă ce nu vor 
mai putea vedea. Niciodată. 
Sau poate doar dacă întim- 
plarea îi va aduce la vreun 
alt festival, de data asta in- 
ternational, unde cele mai 
bune filme alese la Belgrad 
se vor înfrunta cu cele ale 
altor ţări. Pentru marele pu- 
blic însă este o competiţie 
la fel de vană ca și truda ce- 
lor ce și-au zăvorit talentul 
şi inteligenţa într-un sertar 
de mărimea unei săli de cine- 
matograf. 

Cu toate acestea, publicul 
se comportă ca un mare iubi- 
tor și ca un mare cunoscă- 
tor al acestor genuri cinema- 
tografice. Alcătuit în majo- 
ritate din tineri — أو‎ cînd 
spun tineri am în fața ochilor 
fete şi băieţi între 17 şi 25 de 
ani, înalţi, spectaculoși, ple- 
tosi sau nu, bărboși sau nu, 
hippy sau pur și simplu «ti- 
neri obișnuiți» — atenţi, în- 
flăcăraţi pînă la patimă, care 
au participat cu vehementà 
şi zgomot la tot ce li s-a în- 
fățișat timp de aproape 6 zile. 
Peste 160 de filme! O per- 
formanță de răbdare ce nu 
poate fi susținută decit de 
un autentic interes. Un pu- 
blic ce respinge platitudi- 
nea, didacticismul, ponciful, 
ideea gata mestecată şi ser- 
vită sub formă de sandvişuri 
cu morală. Nici o notă falsă 
nu a scăpat nesancționată, 
nici o idee îndrăzneață nu a 
trecut neaplaudată. Pe loc şi 
în aşa fel încît să se audă. 

Premiile acordate au fost 
destul de numeroase și de 
mai multe feluri: pe autori, 
pe idei, pe studiouri. Şi în 
bani. În general, ele au în- 
cercat să sublinieze mai ales 
preocupările sociale din 
scurt metraje. Strecurin- 
du-se printre oamenii de pe 
stradă, privind si iscodind, 
punind nu o dată degetul pe 
răni încă deschise, anche- 
tind şi condamniînd prin sim- 
pla înfățișare a lucrurilor şi 
a necazurilor, aparatul s-a 
transformat, în mîinile do- 
cumentariștilor iugoslavi, în- 
tr-o armă puternică, iar ecra- 
nul a devenit ceea ce trebuie 
să fie: o tribună de la care 
să se poată vorbi cu mai mul- 
tă eficacitate. 

Poate că ar.trebui să nu 
uit şi o anumită exagerare, 
o tendință spre filmul «ne- 
gru», sumbru din principiu, 
care se încăpăținează să ig- 
nore din viață si ceea ce este 
mai putin întunecat sau ce- 
nusiu — să nu retușeze, ni- 
meni nu cere aşa ceva, dar 


Festivalul naţional de scurt 
metraje, documentare şi ani- 
maţie de la Belgrad, din a- 
cest an, nu a fost ca cele- 
talte. La cea de a 16-a ediţie 
el şi-a îngăduit să renunţe 
la o selecție prealabilă spre 
a oferi în competiţie toate 
cele peste 160 de filme care 
s-au lucrat timp de 12 luni, 
după un principiu foarte de- 
mocratic, dar destul de obo- 
sitor pentru privitori, de a 
nu lăsa o comisie să aleagă 
înainte, pe criterii inevitabil 
subiective, ci de a permite 
tuturor să vadă totul, juriu şi 
public deopotrivă. 


Un sertar cît o sală 
de cinema 


Şi poate că hotărîrea bizui- 
tă pe o îndelungată expe- 
rienţă, ce poate fi numită 
chiar tradiție (16 ani de orga- 
nizarea unor asemenea fes- 
tivaluri nu sînt puţini), a fost 
îndreptățită şi de faptul că 


scurt- 
metrajul 
in ofensivă 


O scoală 
de scurt- 
metraj 
artistic 
extrem de 
interesantă. 


E 
„5. Dar 


-nici un 
cinematograf 
nu proiectează 
scurt-metraje. 


După ce ne-au lovit alții, ne dăm singuri cu pumnii în cap... 


(«Zilele trec») 


în lugoslavia nimeni nu are 
niciodată ocazia să mai vadă 
aceste filme, pentru simplul 
şi tristul motiv că nu se difu- 
zează pe piață. De ce? Fiind- 
că nici o sală de cinemato- 
graf nu le acceptă, de vreme 
ce ele nu prilejuiesc încasări 
în plus. Separat nu pot fi 
proiectate pentru că nu exis- 
tă un ecran special dăruit lor, 
iar alături de filmele artistice 
de lung metraj, difuzorii con- 
sideră probabil că nu are 
rost să fie proiectate dacă 


corespondență 


din 


Belgrad 


Trimisul nostru la Belgrad 
2 descoperit un mare spectacol : 
selecția făcută de public. 
Jar rezultatele sînt surprinzătoare. 


Un tinăr care nu vrea decit să afle marea, unica aventură, să dea marea, unica operă 


nu mă refer numai la cea din 
Zagreb), o pasiune pentru 
explorarea vieții adevărate la 
majoritatea documentarişti- 
lor, o strădanie de a face în 
primul rînd ceva bun, nu nu- 
mai — şi neapărat — cu de- 
săvirşire inedit, iată carac- 
teristicile scurt-metrajului ar- 
tistic iugoslav, așa cum au 
reieșit la Belgrad. Filmele- 
anchetă socială și cetățe- 
nească, metoda cineadevă- 
rului, actualitatea sub toate 
aspectele, acestea sînt pre- 
ocupările cineaștilor iugo- 
slavi. Și poate nu întîmplă- 
tor cele mai putin reușite 
filme au fost cele ale FAS- 
ului (studioul filmelor de au- 
tor) care s-a căznit să stoar- 
că produse confecţionate în 
laboratoarele unor creiere 
poate prea orgolioase. 

lar dacă am insistat mai 
mult asupra reacţiilor din sa- 
lă, am făcut-o cu un anumit 
scop: înseamnă că se poate 
sconta pe selecția specta- 
torului, că această selecție 
este capabilă să încurajeze 
bunul gust şi să-l descum- 
pănească pe cel prost. În- 
seamnă că se poate face o 
cronică a unui spectacol por- 
nind de la public. Înseamnă 
că nu este numai treaba cro- 
nicarilor să aleagă griul de 
neghină. Poate că dimpotri- 
vă... 


Rodica LIPATTI 
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(«Eu, un cuvint reprezentativ») 


are în buzunar cumpără un 
litru de lapte pe care-l duce 
copiilor, apoi se reintoarce. 
la muncă. A doua zi e găsit 
într-un beci spînzurat. Nu 
este subiectul filmului «Mo- 
mentul adevărului», ci rela- 
tarea unui fapt divers petre- 
cut acum citeva luni la Bel- 
grad. Jaksic Miodrag-Fando 
nu a tăcut decit să filmeze si 
să înregistreze înmorminta- 
rea, declarațiile soţiei, suro- 
rii şi a cîtorva prieteni ai vic- 
timei, precum și condiţiile în 
care aceștia își duc viata. Nici 
un comentariu în afară de cel 
strict obiectiv al imaginii, nici 
o vorbă alta decit cele spuse 
de rudele și apropiații sinu- 
cigașului (oare sinucidere 
poate fi numită moartea lui?) 
Tăcerea, liniștea nedrama- 
tizată, pe fundalul căreia se 
desfășoară ultimele secven- 
te, simple, lipsite și ele de 
orice dramatism intenţionat 
exploatat, ne-au lăsat o im- 
presie covirşitoare. 


Cine alege grîul 
de neghină? 


Criticii iugoslavi susțineau 
că festivalu! din anul acesta 
a fost mai slab decit cel din 
1968. S-ar putea să aibă drep- 
tate, dar atunci sint cu atit 
mai uimită. O școală de ani- 
maţie ajunsă tradițională (şi 


meatà, dar nu mai putin in- 
cisivă, care ne vizează pe 
toţi. Că doar oameni sîn- 
tem şi supuşi ispitelor! În 
cazul de faţă, ispitei pe care 
o simte schilodul-șef de a se 
debarasa de cei mai slabi ca 
el. În tara orbilor... 
Radosav Vitorovi€, un tî- 
năr de 27 de ani, primeşte 
de la ghișeul întreprinderii 
drepturile ce i se cuvin. Din 
cei 180 de dinari el plătește o 
datorie contractată între cele 
două chenzine, dar nu-i mai 
rămîne suficient să achite 
chiria, apa. lumina. Cu ce mai 


«Av-Av» (Hau-hau) de Mi- 
ka Milosevic a fost reţinut 
de juriu pentru originalitatea 
ideii și a scenariului. Un cîine 
al nimănui rătăcește noap- 
tea prin orașul aproape pus- 
tiu, oprindu-se la vitrinele 
ispititoare ale măcelăriilor şi 
restaurantelor. Privirile hă- 
mesite de foame sînt ome- 
nești, cum omenească e toa- 
tă atitudinea sa obosită de 
efortul istovitor de supravie- 
tuire. Întilnindu-se cu încă 
trei tovarăși de mizerie, se 
formează o mică haită hoi- 
nară, cerșetoare și vagabon- 
dă. În zori, Roundy, Dolly, 
Boubly și Jacky nimeresc în 
lațul  hingherului. Viclean, 
Roundy scapă și o dată cu 
el gingasa Dolly. Libertatea 
e minunată — chiar dacă nu 
prea ai ce minca! Este un 
miracol cum a reușit autorul 
să-i urmărească pe acești 
cîini (trucajul este de neima- 
ginat) ce-și trăiesc cu inten- 
sitate și deplină sinceritate 
precara existență. O viaţă 
închegată în imagini suges- 
tive, cu gesturi mărunte, «de 
fiecare zi», cu prim-planuri 
de o expresivitate umană, e- 
dificatoare. Orice asemănare 
este intenționată. 

Nikola Majdak și Borislav 


“Sajtinac s-au inspirat pentru 


«Fîntina vieţii» de legenda 
biblică a izvorului de apă vie 
care tămăduiește bolnavii și 
infirmii. Grafica excelentă a 
filmului o formează gravurile 
cu aceleași motive ale pic: 
torului sirb din secolul al 
18-lea, Hristofor Zefarovic. 
Numai că și de data asta — 
ca la foarte multe din lucrările 
pe care le-am văzut — punc- 
tul de pornire, în aparen- 
tă inofensiv, cunoscut sau 
banal, se transformă trep- 
tat, sub imperiul unei idei ce 
prinde viață pe parcurs, în- 
tr-o satiră violentă sau glu- 


„ŞI cîinii «duc o viaţă de om»? 


(«Hau-hau») 


rival. Între cei doi se dă o 
luptă pe viață și pe moarte, 
pentru locul atit de rîvnit din 
inima femeii. Important este 
că am aflat la Vukotić sen- 
zaţia plăcută pe care ne-o dă 
regăsirea duioasă a marilor 
adevăruri care trăiesc în noi. 

Tot o medalie de aur, din 
rîndul documentarelor, a fost 
atribuită si filmului lui Papic 
Krsti, «Cînd te voi înjunghia 
cu cuțitul. Am înţeles că 
din-păcate acest nefast o- 
bicei mai face ravagii în 
multe regiuni din Iugoslavia, 
unde locuitorii sînt mai iuți 
la minie si mai puţin exigenti 
cu pricinile care-i fac să se 
taie cu atita ușurință. Din 
păcate însă, în afara unor 
cadavre foarte spectaculoa- 
se și adevărate, tocate mai 
mult sau mai putin mărunt, 
cu care filmul porneşte zgu- 
duitor, tocmai datorită ciné- 
vérité-ului, restul oscilează 
între înregistrarea părerilor 
a doi bătrîni scăpaţi de grija 
încăierărilor și simbolul naiv 
al cuţitului împlîntat cu de- 
zinvoltură în felia de caș. 

Nu m-am lămurit prea bine 
ce-a fost cu filmul lui Dejan 
Durkovic, «Transplantare de 
sentimente», medaliat și el. 
Intenţia a fost, presupun, de 
a ne vorbi despre gravele 
probleme politice ale epocii 
contemporane şi de faptul 
că în astiel de împrejurări 
singurătatea omului este o 
afacere personală, dar mai 
cu seamă o crimă politică. 
Numai că de aici şi pînă la 
fata care se plimbă goală pe 
stradă cu o poşetă atîrnată 
pe umăr, și băiatul sasiu, 
tancul care bea bere și patul 
care aleargă singur pe cîmp, 
mi se pare a fi o cale cam 
ocolită. Am uitat,ce e drept, 
sticlele cu lapte transforma- 
te în bombe. Dar parcă tot 
nu au fost îndeajuns. 


O clipă de adevăr, 
cît o viaţă de cîine 


Este cu neputinţă să în- 
cerc măcar a pomeni — dar- 
mite a vorbi — despre toate 
filmele premiate (care au fost 
multe) și despre unele deloc 
mai proaste, care n-au în- 
căput în palmares. Să nu 
uităm că au fost prezentate 
160! Mă voi opri însă la încă 
trei: «Hau-hau» (distins pen- 
tru originalitatea ideii și a 
scenariului), «Fîntina vieții» 
(medaliat cu argint la anima- 
ție) şi în sfîrşit: «Momentul 
adevărului», poate cel mai 
zguduitor din tot ce s-a văzut 
la Belgrad, premiat cu me- 
dalia de argint a filmelor do- 
cumentare. 


Foto: C.P.C.S. — N. MIHÁILESCU 


Am văzut-o de curînd în «Răutăciosul adolescent». A fost Ana în «Moara cu noroc» şi Midia în 
«Zodia fecioarei» — roluri de întindere şi de profundă complexitate, care i-au dat prilejul să marcheze 
momentul ei în filmul românesc. «Portretul unui necunoscut», «Mindrie», «Fantomele se grăbesc» au fost 
filme care au asigurat actriței permanenta prezentei pe ecran. Iubitorii de teatru au avut nenumărate prilejuri 
să o vadă jucînd pe scena Nationalului. Mai de mult în Judith din «Discipolul Diavolului», mai recent 
în Dona Anna din «Castiliana» sau Georgeta din «Enigma Otiliei». Dacă o întrebi ce inseamnă pentru 
ea «meseria», Ioana Bulcă îți va spune că în ceea ce o privește, « a juca înseamnă a trăi». Şi totuşi rolul ei 
preferat nu îl joacă, în lumina reflectoarelor, ci acasă, unde are un constant partener de numai 4 ani : Francesco- 
Alexandru, fiul ei. 


iata 5 


natura socoate iremediabil mort. 
nvierea adevărată. Căci toate acele 
rememorări nu sînt inventate. Sînt 
reale. Sînt exact imaginea întîmplă- 
rilor uitate, Că dînsa a întors capul 
spre: dreapta sau că dînsa a închis 
ușa, este unul și același adevăr, 
unul. și același fapt. Faptul în 
sine n-are importanță, ci numai 
neînsemnătatea lui, Aici  adevă= 
rul este compus din două, ba 
chiar din trei elemente sigure: întîi, 
neînsemnătatea acțiunii, o neînsemnă- 
tate absolut și riguros identică în 
ambele imagini, în cea de atunci ca și 
cea evocată acum, În al doilea rînd, 
eroul nostru realmente întîlnise atunci 
pe femeia viselor sale. Acea femeie 
a existat în carne și oase indi- 
ferent cum era ea înregistrată la 
Oficiul stării civite, În sfîrşit, femeia 
de atunci și cea din fata lui sînt una 
şi aceeași. S-ar putea să fi fost ace- 
eași chiar după actul de stare civilă. 
Dar asta n-are nici o importanță și 
nu schimbă, nu adaugă-nimic. Cele 
2, 3, 30, 40, etc. femei premergăa 
toare „trăznetului“ final, sînt, toate, 
una și aceeaşi. E vorba de femeia iu- 
bită, nu de doamna cutare. În filmul 
lui Resnais ea se numește Dînsa. E 
numele ei de azi şi de ieri; de tot 
atîţia ieri, tot atîtia Marienbazi egal 
de reali. Cei-doi îndrăgostiţi vor ple- 
ca, se vor iubi pătimaş, vor face dra- 
goste nebunește. Dar cînd e vorba 
de trecut, ei nu făcuseră niciodată 
asemenea extravagante lucruri. Ci 
doar îşi încrucişaseră, anonim, trecă- 
tor, drumurile. Neînsemnătatea aces- 
tor înttiniri este marca de identitate, 
este pecetea de autenticitate a des- 
crierilor, a evocărilor făcute de 
el. Le face (și nici asta n-a fost ob- 
servat de critici) pe un ton mono- 
cord, descriptiv, fără elanuri eloc- 
vente, fără accente lirice. Este doar 
descrierea exactă, fără, dacă se poate, 
nici un element eronat, al vederilor 
dintre ei, multe anterioare clipei 
cînd el a simţit sublima „dragoste de 
fa prima vedere“. Pe care a Simţit-o, 
de altfel, şi Dinsa. lar dacă la început 
nega, o făcea nu tranșant și categoric, 
ci ezitant, rugător, patetic, buimăcit, 
Cu „je vous en supplie, laissez-moi, je 
vous en supplie", Avem aici frica 
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A fi sau anu fi? ( „Anul trecut la Marienbad"—Delphine Seyrig şi Gierglo Albertazzi ) 


loc cu ocazia unor întîmplări maxis 
mum de neînsemnate; o încrucișare 
în momentul traversării unei străzi, 
vecinătatea la  tejgheaua tutun- 
giului, așezarea pentru 5 minute 
vizavi în autobuz, etc., etc, Este bio- 
logic normal și sănătos să uităm lus 
crurile neînsemnate, altfel ne-am ză- 
păci si viața noastră ar fi o, haras 
babură, Acumulările anterioare aces 
lui „coup de foudre“ sînt fapte emis 
namente supuse uitării. lată pentru 
ce niciunuia din miile de „amorezați 
la prima vedere“ nu i-a venit ideea 
bizară de a-și aduce aminte celelalte 
vederi, Personajul X, interpretat 
de Giorgio Albertazzi e primul, 
Riguros şi absolut primul. Ce face 
el e, dacă vreți, ceva perfect normal. 
De cîte ori oare nu ne căznim noi să 
ne aducem aminte cevacarene scapăl 
Totuşi fapta lui X e anomaliel Se 
adresează unei categorii de uitări 
care-s biologicește tobu, 

Dar să-l vedem la treabă. Ef 
procedează foarte științific. Stie 
ceva despre lucrurilece trebuie reme- 
morate. li cunoaşte semnalmentele, 
îi cunoaşte un caracter foarte impor- 
tant, şi anume că fusese o 
împrejurare foarte... neimportantă. 
Aşa se explică de ce cînd, împreună 
cu iubita regăsită şi care neagă, el 
îi evocă momentele petrecute îm- 
preună, acele momente nu-s. nici 


` nopți de amor, nici îmbrăţișări ne- 


bune, nici sărutări pasionate sau 
vorbe exaltate, Nu. Sînt numai fapte 
neînsemnate. Citez: 

„Și ai întors capul... dal era acolo 
o oglindă mare, chiar lîngă ușă... 
uşa era închisă atunci“; sau: „ședeai 
cu spatele la mine, te-ai îndoit niţel 


„ din sold, spre dreapta; ai întins bra- 


tul stîng, ai început să umbli pe coris 
dor; apoi te-ai oprit“, 

Și uite așa, şi numai așa, un ceas 
şi jumătate de film, în care specta- 
torul care nu înțelege este înnebunit 
de plictiseală și indignare. Dar aceste 
evocări, dacă știm ce înseamnă, sînt 
cel mai tulburător secret al vieţii 
sufleteşti, Este rememorarea unor 
lucruri pe care natura si viața le 
condamnă uitării. Imaginea acestui 
tabu este un miracol vrednic de pu- 
terea zeilor, Este învierea a ceea ce 


uimitoare, la care nimeni nu s-a gîna 
dit pînăacum. Cauze care fac din aceass 
tă capodoperă a lui Resnais un 
fenomen unic în istoria artelor de 
povestire. Desigur asemenea super- 
lative, asemenea vorbe late care se îns 
tilnesc cu sutele în gura admiras 
torilor acestui film trebuie evitate, 
Dacă totuşi folosesc și eu, este pentru 
că acest film permite aducerea de 
dovezi în sprijinul acelor superlative. 

Am zis unic, Acest cuvînt se poate 
măsura fizic, Înseamnă că autorul a 
făcut ceva pe care nimeni, de cînd 
există omul, nu îl făcuse încă. Nici 
încercase, Ba nici chiar imaginase 
că ar fi fost posibil, lată, 

Multor oameni li s-a întîmplat să 
cunoască, sau măcar să audă de asa- 
zisul amor la prima vedere. Frans 
cezii numesc asta coup de foudre; 
adică trăznetul. Fenomenul uimește 
ca o vrăjitorie. Pare miraculos acel 
amestec de clipă si eternitate; brusc, 
instantaneu, descoperim femeia de 
totdeauna a vieţii şi viselor noastre, 

Un francez inteligent, creatorul 
romanului psihologic, Stendhal, în 
cartea lui De l'amour, arată cum acest 
trăznet este mult mai puţin brusc 
decit pare, Că este ultima fază a 
unei lungi, foarte lungi incubaţii. 
Mulţi oameni au în cap imaginea, des 
sigur vagă, a femeii ideale. Din cînd 
în cînd întîlnesc o femeie care se pos 
trivește cu icoana. Impresia se gras 
vează,,. Dar numaidecît ea se si uită, 
Căci recunoaşterea a fost subită, fus 
gitivă, imperfectă, Numele de botez 
al acestor femei este: trecătoarea, iar 
numele de familie: necunoscuta. Totuși 
întîlnirea e totdeauna un soc, Scurt 
ca un fulger, şi care lasă un fulger, 
şi care lasă urme, Pe oameni foarte 
sensibili, ca de pildă Baudelaire, îi 
făcea să spună (A une passante), frus 
moasei care trecea:',O! toi que j’ eusse 
aimé; O' toi qui le savais!" (O, 
tu pe care aș fi putut și trebuit să o 
iubesc! Ol tu, care știai asta). 

Aceste multe, poate sute de îns 
tîlniri cu singura femeie care ne-ar 
fi făcut în întregime fericiți, se tis 
păresc pe creier, apoi se şterg din 
minte, Uitarea e o armă neînduple- 
cată. Alain Resnais însuși spune, 
apropo de „Marienbad“, „dacă nu ui- 
tam, nu putem trăi“, Dar toate acele 
uitări se adună, şi vine o ultimă 


- întîlnire care e picătura ce răs= 


toarnă paharul. 

Aceste uitări, precum أو‎ așa-zisele 
„Coups de foudre" sînt fenomene cu- 
renteși normale. Coup-de-foudre-istul 
se “mulţumeşte să se mire, să 
se simtă ,tršznit”' lar cînd 
„cudefudristul“ (dacă ni se permite 
acest cuvint), l-a citit-pe Stendhal, 
se va mulțumi să știe că „de mult 
o cocea"; că toate acele întfiniri 
anterioare le uitase, ce-i drept, 


‘dar. ele au existat desigur, de vreme 


ce o spune Stendhal. 

lată însă acum anomalia. Niciun 
„cudefudrist“, pînă astăzi, n-a avut 
bizara idee să-și aducă, cu tot dina= 
dinsul, aminte de toate acele întîl- 
niri anterioare, de toate zecile de... 
Marienbaduri trecute, Normal e ca 
omul să renunțe să-și rememoreze 
ceva care prin natura sa e destinat 
uitării, Am zis: prin natura sa, căci 
toate acele fugitive înt?iniri avuseseră 


Anul trecut la 
Marienbad 
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Coproductie franco-itallan8; Regla: Alain 
Resnais; Scenariul: Alain Robbe-Grillet; 
Jmaginea: Sacha Vierny; Cu: Delphine Seyrig, 
Giorgio Albertazzi, Sacha Pitoeff, -Premiul 
Leul de aur, Veneţia 1961 
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Eminentul critic canadian Stanley 
"Kauffman scrie în revista Show 
(mai 1962): „Pe cînd ieșeam din sala 
unde văzusem „Anultrecut la Marien- 
bad“, am auzit pe un spectator spu- 
nind nevestei sale: „Șefule, n-așvrea 
să fiu în pielea criticului care ar tre- 
bui să scrie despre filmul ăsta“, 
Acel spectator, spune Kauffman, des 
sigur că nu cunoștea zecile de mii de 
cutinte deja publicate, prin care 
criticii îşi făcuseră o mare plăcere să 
înșire, pe categorii, înțelesurile mul- 
tiple ale acestui film“. La care, cres 
dem noi, ar trebui adăugate zecile 
de mii de cuvinte în care imbecilii 
ge ambele categorii (atît imbecilul 
modest şi onest, cît și imbecilul 
cultural superior) conchideau, pris 
mul că filmul nu are nici un sens, celšs 
lalt că tocmai asta îl face genial, faps 
tul că nu înseamnă absolut nimic. 
Criticul Mac Leish spune că „un poet 
nu trebuie să însemne, ci să fie“, lar 
Resnais (zice Kauffman) crede că un 
un film „nu trebuie să însemne ceva 
ci să vadă ceva“, O altă categorie de 
snobi adepţi ai esteticii absurdofile, 
lansată de Camus, găsesc în „Marien= 
bad" o absurditate enormă care îi 
umple de fericire, Într-adevăr: un 
tînăr sosește” într-un hotel somptuos 
devilegiatură pentru milionari. Acolo 
se adresează unei doamne şi-i spune: 
iată, am sosit, m-ai rugat, anul trecut, 
la Marienbad, să te las un an să te 
gîndeşti dacă vii cu mine. Femeia sus- 
ține mortis că nu-l cunoaşte, Și fil- 
mul nu e altceva (93 de minute) decît 


evocarea, de către erou, a scenelor. 


de acum un an, pe cînd'ei doi se ius 
beau, Ea neagăsistematic realitatea a-= 
celor întîmplări, lar la sfîrşitul fils 
mului, pleacă cu el. Brusc, 'simplu, 
noaptea și fără geamantane. 
Încîntaţi de această insolubilă 
absurditate, criticii caută să o exs 
plice printr-o absurditate de gradul 
doi, anume -că în cosmos nu există 
trecut, nici prezent, nici viitor, nici 
imaginar, ci mai multe grade de reas 


‘litate care călăresc unele peste als 


tele într-o onirică sarabandă. Ames- 
tecul celor trei elemente nu re- 
prezintă o factură nouă a fil 
mului sau romanului contemporan, 
nici ruşinea „dramaturgiei lui papa“, 
ci este factura însăși a vieții. În tot 
cazul, asta nu justifică să spus 
nem că „Marienbad“ este un film 
espre memorie, despre amintire, 

spre suvenir. Deși filmul lui Res- 
ais tocmai asta este, El are, realmente, 
ca temă memoria. Dar pentru cu 
totul alte pricini. Nişte pricini 


benigne ar „părea ele, Cineastul spu- 
ne asta limpede, fără ocolișuri, prin 
alăturarea a două personaje: Anikina 
şi Sura, Prima, un fel de „gură a 
satului“ în varianta mai yproaspătă, 
femeia-vede-tot,  știe-tot-și-spuna- 
tot, se profilează ca o 'calamitate 
mai nocivă decît existența unel 
bande de răufăcători  sadea, 
Principialitatea ei găunoasă, filtrată 
printr-un suflet de cumătră, este un 
pericol social. Dar nu mai puțin 
vinovată ni 'se pare a fi şi supunerea 
cu iz de umilinţă dostoievskiană a 
fetei tinere, Sura, înstrăinată de ge- 
neratiaıei şi de ea însăși, Aici, lîngă 
aceste ‘mici adevăruri amare care se 
nasc sub ochii noștri si poate tocmai 
de aceea nu ne este totdeauna la 
îndemînă să le recunoaștem — tre- 
buia să se oprească demonstrația lui 
'Gherasimov. Pentru că, o dată cu 
cea de-a doua serie, filmul'se ridică 
dintr-o dată împotriva ilui însuși. 
Autorul îşi “trimite-eroul, „ziaristul“, 
peste hotare. De ce? Să confrunte 
două moduri de viață, două înțelegeri 
diferite ale epocii? Încercarea este 
anemică — practic nici'nu văd de ce 
avea nevoie de ea — se consumă. în 
observaţii de ordin mai multturistic 
şi în minore discuțiiintelectualizante. 
Ziaristul se terminase atunci cînd 
pe ecran au apărut cuvintele „Sfir- ' 
şitul “primei “serii”. 

Magda MIHĂILESCU 
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Noaptea generalilor 
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Coproductie franco-engleză. Regia: Anatole 
Litvak; Scenariul: Joseph Kessel, Paul Dehn, 
după romanul lui Hans Helmut Kirst; Imogi- 
nea: Henri Decae. Cu: Peter O'Toole, Omar 
Sharif, Tom Courtenay, Donald Pleasence, 
Joanna Pettet, Philippe Noiret, Charles Gray, 
Christopher Plummer, Juliette Greco. ل‎ 


| 


Publicul-evită din ce în ce mai încă- 
păţinat filmele de război. Nu ţine 
să-și hrănească memoria, dimpotrivă, 
jinduieşte după uitare. înșelătoare 
seninătate, În schimb, destul de rari 
sînt regizorii indiferenți la acest 
subiect care, oricît .de solicitat, su- 
prasolicitat, speculat sau demone- 
tizat, continuă să rămînă o Înepuiza- 
bilă sursă de adevăruri grave, de 
esențe. Cît despre public, unul din 


jonglerie dulce-amară, pe care Men- 
zel acrobat artist o face poate, în 
primul rînd, cu el însuși. 


Adina DARIAN 


Ziaristul 


ui 
* * 


studioului „Maxim -Gorki 
i : Serghei Gherasimov; Ir 
Vladimir Rapaport; Cu: Galina Polskih, 
Nadejda Fedosova, Tamara Makarova, Iuri 
Vasiliev, Serghei 'Gherasimov, Serghei Niko- 
nenko. Film distins cu Marele Premiu — Mos- 
covo 1967, 


Dacă pe“ Gherasimov nu l-ar roade 
demonul marilor construcții epice, 
al peliculelor-fluviu, arfi avut curajul 
să-și oprească. „Ziaristul“ din mers, 
după prima serie. Pentru că totce 
avea de spus s-a terminat acolo, Am 
fi citit atunci filmul ca peo pledoarie 
— uneori bătăioasă, uneori. mai 
şoptită, dar totdeauna susținută — 
pentru demnitatea şi cinstea cea de 
toate zilele. Aici, în prima jumătate, 
regizorui a avut tactul de a nu face 
din „ziarist“ un personaj ostentativ, 
un purtător de mesaj cu orice pret, 
ci numai un observator egal cu noi. 
Nu-el-ne deschide ochii pentru a lua 
în seamă ce se întîmplă în dreapta 
si în stînga; prezenţa lui este doar 
un prilej de răvășire a unor reali- 
tăți încremenite pentru a vedea mai 
bine ce se află dincolo de ele, lar 


Sr 


dincolo 'descoperim cît de bine se ` 


poate instala urîtul în'traiul cotidian, 
atunci cînd oamenii, în numele unei 
false înțelegeri a noțiunii de „membru 
conştient al societăţii“ se insinuează 
în acea zonă din viața semenilor pe 
care avem dreptul să 'nt-o apărăm 
așa cum socotim “noi de cuviinţă; 
Nu cred-că Gherasimov a intenționat 
o simplă frescă a unei mici colectivi- 
tăți sociale și umane înțepenite în 
atitudini și nevinovate prejudecăți, 
cum s-a afirmat în unele locuri. 
Filmul lui (repet, numai în prima 
serie) mi se pare a avea, în mod 
hotărît, intensitatea unui strigăt de 
alarmă. Atenţie! Există pericolul de 
a otrăvi “existența celor din jur cu 
zîmbetul pe buze, cu vorbe si pre- 
cepte morale cărora timpul le-a luat-o 
demult înainte, după cum există-peri- 
colul autoumilirii prin simpla accep- 


tare a presiunilor dinafară, oricît de 


Un strigăt de alarmă ( „Ziaristul“ — “Galina Polskih și luri Vasiliev ) 


Crimă la cabaret 


£ د * 


Producţie a studiourilor din Barrandov. Sce- 
nariul: Josef Slvorecky , Jiri Suchy, Jiri Menzel; 
Regla: Jiri Menzel; Imaginea: Frantisek Ul- 
airich; Cu: Eva Pilarova, Vlastimil Brodsky, 
Rudolf 'Hrusinsky, Jitka Zslenohorskă, Jiri 
Suchy, Jiri Slirr. 


Actor şi regizor de teatru şi de 
film, „Jiri Menzel este astăzi la 31 
dle ani autorul a trei lung metraje care 
:se numără printre «cele mai semnifi- 
cătive succese ale'echipeideila Barran- 
dov. Este foarte mul. „Trenuri strict 
supravegheate" —Oscar 1967, „Vară 


capricioasă“ — Marele premiu Kar- 
lovy Yary 1968 — și acum, „Crimă la 
cabaret”, 


Uttimale două filme și poate chiar 
mai “evident „Crimă la cabaret” au 
în comun o aceeași declaraţie de 
dragoste pe care Menzel o face 
spectacolului. Sigur că toţi acei care 
trăiesc prinşi pentru spectacol împart 
aceeași iubire. Dar pentru Menzel 
fascinația. realităţii înscenate este 
aproape o patimă. În filmele sale 
hotarul dintre realitatea -existenţei 
şi imaginarul scenei nu este bine 
precizat. ‘Gele două ipostaze se 
confundă, De aceea اع‎ jpoposeşte și 
se 'simte în largul său undeva la 
jumătatea drumului: în „lumea -culi- 
selor — romanescă și factice, dar 
dureros ‘de adevărată atunci cînd 
lacrima -şi surîsul sînt parteneri ne- 
doriți -de o viaţă. “Aici se înnoadă 
trăirile „dintre realitate și imaginea 
ei, 

O crimă se petrece de-adevăra= 
telea în culisele acestui cabaret, Dar 
filmul “lasă tristetile să fie ghicite 
doar dë acei care ştiu să privească 
în :adîncuri, “spectacolul rămînînd în 
primul rînd -o parodie la adresa 
intrigii-poliţiste, a detectivilor.zeloși, 
a justiţiei vinovate. Şi «deși mortul 
e mort şi vorba 'cîntecului „de la 
groapă nu ع5‎ mai întoarce“, pleci 
,ل متعم‎ „poate amar, “dar „rîzînd „ca de 
o glumă bună. 

n situaţiile fără ieşire — şi sînt 
multe — soluția. o «dă refrenul unui 
cuplet, care capătă în filmul lui 
'Menzel funcţie de gag. Cupletele 
cîntate de blonda Eva Pilarova, sau 
de cei doi îndrăgostiţi, sau de cei 
doi pușcăriaşi. „Balul pisicii începe cu 
un soricel“ fredonează cei :doi con- 
damnaţi cu ștreangul de gît. Ei 
cîntă — a fost ultima „lor dorinţă — 
cu atita zel încît pînă la urmă reușesc 
să adormă și paznicii si călăii. Pentru 
Menzel convenţia spectacolului nu 
cunoaște îngrădire. Absurdul servește 
logica naraţiunii, tot aşa cum carica- 


„tura portretizează personaje. Şi fie- 


care personaj nu se reprezintă doar 
pe sine ci o întreagă categorie admi- 
nistrativă, sáu socială, šau omenească. 

Plastica mişcării în cadru aminteste 
de mizanscena filmelor mute. Ritmul 
mereu accelerat crește spre final 
paroxistic şi nimeni. nu mai poate 
distinge ceea ce este de ceea ce pare 
doar a fi. Adevărul și minciuna se 
confundă într-un. balet al ideilor 
care, dacă nu ar fi de esenţă tragică, 
ar rămîne doar grotesc, Încîntătoare 


femsii-care:nu îndrăznește:să rcreadă 
cá marele amor, acest nespus 


de frumos lucru, 2 “sosit, că 


e dhiar andto, im fafa «si. {Este frica 


de-decepțieceg! rpuitin gga lireu ferici- 


rea jpierdută. Cind această „panică se 
termina. (Dinsa se mitică qn jpidinare 
$i mleacă u «el. Unde? (Oriuniie, 

(Dar mä opresc, S-ar putea serie 
wdlume  dieşpre acest fenomen 
cutios, pentru piima coară zugrăvit 
de o mite omenească. ermm 
dtrăgînii atenţia că mimai “acest 
mesaj (podte explice: W) caracterul 
mâînsemnat cd! tuturor revocărilor 
die. „jMarieribad” “trecut (Şi inu numai 
„itecacumum-an'');2):caracterul sobru, 
descriptiv, ial vorbirii acestui în- 
divăgostit despre “care Resnais în- 
sugi spune «că e un tipic exemplu de 
„amour fol“; 3) faptul că uneori 
desatipția din gură $i ima- 
ginea dle pe ecran diferă, parcă pen- 
tru:a'woi să arate limpedecă adevărul 
trbuie căutat aiurea, în alte le- 
merite: prezența unei femei 'reale 
în tabloul “descris, -apai neînsemnă- 


‘tatea exterioară a faptelor întîm- 


plate, tonul de proces verbalalaman- 
tului; 4) repetarea acelorași 'evo- 
cări arată că toate . Marienbadurile 
trecutului, toate acumulările canti- 
‘tative uitate, fuseseră absolut iden- 
tice, Diferențele calitative aici nu 
contează, ci numai adunarea lor 
cantitativă; '5) în „sfîrșit, numai 
semnificația filmului “propusă aci 
explică un alt fapt bizar, de 
care  Resnais vorbește, de care 
este 'mîndru, în “care vede ceva re- 
voluţionar, Citez: „Cred că se 
poate ajunge 'la un cinema fără per- 
sonaje psihologic definite“. Sau „am 
vrut aici să fac portretul “unor 
sentimente, fără a le atașa de cali- 
tățile particulare ale “individului. 
Aci simt. că face “explozie 'psiholo- 
gia tradițională”. 

Cred că nu face nici o explozie 
brava psihologie tradițională. E 
adevăratică în aparență nu ni'sespune 
nimic despre cei doi eroi, decit că 
discută dacă s-au. văzut sau 
nu la Marienbad., În realitate ni se 
spun lucruriuimitoare, senzationale, 
despre psihologia lor și mai ales a 
lui. El este omul care vrea'să spargă 
zidul unei uitări respectate de mi- 
lioane de ani pe această planetă. 
Este o primă trăsătură foarte 
originală. Dar iată și o a doua. In 
lupta “lui cu  beznele aducerii 
aminte, am Văzut că folosește 
metoda descrierii indefinit repetate 
a unor fapte indefinit neînsemnate 
si -monocord descrise, S-ar putea 


găsi și alte metode. Cea aleasă de, 


el îl caracterizează psihologic. Nimic 
nu e mai neadevărat decit a 
spune, ca Resnais, și ca mulți cri- 
tici, că personajele lui nu au psiho- 
logie. lar psihologia lor o explică nu- 
maisemnificatia dată aci filmului său. 

Resnais a realizat ceea ce numai 
fšcuse, nu mai încercase încă ni- 
meni pe lume: să pătrundă într-o 
provincie a memoriei pe unde nu 
mai trecuse pînă atunci nici o minte 
omenească. Este miracolul învierii 
unor lucruri pe care legile biologiei 
le declaraseră moarte, condamnate 
la uitare fără apel. 


D.I. SUCHIANU 


corespunzši- ` 


Laşitate sau curaj? ( „ Noaptea generalilor“, Peter O'Toole si Tom Courtenay ) 


între ținta regizorului. şi teama lui 7 


de a nemulțumi publicul. -~ 


Eva HAVAŞ 
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provincială. Dacă am fi văzut nu- 
mai acest film, am fi fost dezinformaţi 
despre actorii şi. producția. studiou- 
lui din Skoplje carea realizatfilmul, 
Din fericire „Memento“, producţie 
interesantă a aceluiași studio, în care 
evoluează onorabit aceiași actori, îl 
fac pe: Trajce Popov singurul respon- 
sabil de eșecul acestei „nunţi mace- 
donene“. Nici măcar bucuria unei re- 
dări obiective a unor obiceiuri de 
nuntă, desigur deosebit de frumoase, 
din ceea ne ne lasă fitmul'să bănuim, 
nu ne-a fost dat s-o vedem. 


— — 
Încotro, omule? 


—— . . S 


x 


Regio: Hans Joachim Kasprzik 
Cu: Arne Wyzniewski, Jutta Hoffmann, Wolf 
Kaiser, Inge Keller. 


س 


Ecranizare pentru televiziune a ro- 
manului fui Hans Fallada. Dacă în 
Hteratura . pâliţistă 
toare democratismului burghez al re- 
publicii weimarieneîn criză perpetuă, 
tiput lui Johannes, eroul romanului 
ecranizat (titlul tradus ad litteram ar 
fi ,Micutule om, și acum?“) sau al 
lui Fabian: (romanul cu același titlu) 
al lui Kăstner, au girul autenticității 
și al unui: farmec naiv. protestatar 
înecat în  marasmul minuţios de- 
scris al crizei tuturor valorilor — co- 
respondența lor pe ecran apare însă 
precară, traductibilitatea unor ad- 
notații psihologice, a unor meditații 
şi a unor culori fiind dificilă la modul 
realist-banal pe care îl încearcă, cu 


încăpăținare și fără succes, filmul ` 


de faţă. 
Savel STIOPUL 


pe răspunderea dvs. 
pe răspunderea D.R.C.D.F. 


s 


sură ce se desfășoară, imprecis أو‎ 
fărîmițat, cu divagaţii si: concesii, se 
dovedește a fi un: compromis: ne- 


onest şi: destul de lipsit de subtilitate 


E ae IEE 
lluzii 
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Regio si scenariul: Josef. Mach 

Cu: Jiri Sovâk, Jana Hlavacová, Kveta Fialová, 
lasta Chramostová, 

لع 

O pastisš după „Clochemerle“ 
în maniera noului film cah, fiiră 
semnificațiile acestuia, realizată de 
Josef Mach. 

Reparaţia unei şosele internațio- 
nale deviază torentul circulației 
prin liniștitul orășet Kvetotibo („lubi- 
torul florilor“, s-artraduce cu bună- 
voință), Provincialii capătă bruse o 
viață extravagantă cu care n-au ce 
face cînd. circulaţia își reia vechiul 
drum şi orașul revine. la linişte. Pri- 
lej, s-ar părea, de analiză a diferi- 
telor medii, tipuri, comportamente. 
Numai că Mach e greoi și lipsit de 
har, astfel că totul nu are nici haz, 
nici semnificație, Tragicul devine 
banal, plictisitor. Neaflăm permanent 
în anticamera unui pretext care ră- 
mîne o promi e neonorată, chiar 
după cuvîntul „sfîrșit“, 


لاك — 


Însîngerata nuntă 
macedoneană 


* a 
—— r r 
R Trajce Popov 

Cu: Risto Siskov, Vera Cukic, Zafir Had- 
zimanov, 


Cromolitografie  stingace, lip- 
sită chiar si de farmecul naivităţii. 
Ilustrații colorate cu creionul în- 
tr-un manual găsit în pod cu semnă- 
tura bunicii, Nu știu. dacă regizorul 
e tînăr sau bătrîn, dar are vocaţia 
caligrafului obstinat de cancelarie 


| Rubrica „Pe ecrane“ a fost întocmită pe baza programării comunicate de 
| D.R.C.D.F. la data încheierii numărului, 


În „Noaptea: generalilor“ există o 
singură. secvență de oroare: أو‎ moar- 
te: expediția de pedepsire din Var- 
şovia, În rest, războiul e prezent indi- 
rect, oglindit în cotidianul vieții 
din spatele frontului. în disperarea 
şi obstinațiacu care victimele: directe 
și indirecte ale războiului încearcă 
să reziste cu orice preţ: cu preţul 
lașității sau al curajului, cu preţul 
omeniei. și al neomeniei. Indiferent, 
In acest timp altuturor desființărilor., 
în care omorul e lege. și: obligaţie, 
trebuie reafirmată valoarea omului. 
Vinovăția, prin universalizare, pare 
a-și pierde conţinutul; Pentru că în 
numele: patriotismului și justiției 
războiului a omorît mai multe. mii 
de oameni, generalul Tanz a fost feli- 
citat, evidenţiat, decorat. Dar ens 
tru: supraviețuirea. dreptăţii, el. își 
va primi- pedeapsa. pentru asasina- 
rea unei prostituate, Sfîntă naivitate, 
grotescă si minunată credință a 
omului în omenie. Filmul lui Litvak 
ar fi putut să fie o donquijotescă 
luptă:pentru. a constringe: viața să-și 
reciştige. prețul, pierdut în. hecatom- 
bele războiului, De fapt însă. pe mă- 


Partea a ll-a din „serialul“ „Tarzan“, 
După lu pte'corp-la-corp cu leoparzi, 
rinoceri: sau. tigri. pe de-o: parte; și 
Tarzan, bineînteles: învingător,.pe de 
alta, filmul sfirseste apoteotic. într-o 
scenă de masă ai cărei protagoniști 
sint turme de elefanţi, cohorte de mais 
mute, triburi de sălbatici, aliații sau 
duşmanii: lui Tarzan, 

O superproducție: animalieră, Poa- 
te fi si o lecție de zoo: Atît, 


` 
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Lovitura puternicš 
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Regia si scenariul: Jerzy. Passendorfer 

Cu: Magda Zavadska, Jerzy Turek, Irena 

Szezurowsla, Wienezyslaw Glinski. 


— r لكالل‎ 


Un qui-pro-quo: pe note, Melodiile 
sînt oarecare, Cadrilul intrigii: im- 
previzibil, cîteodată vulgar, Ar fi 
țintit să fie un film. decontractant, 
mă tem că vizionarea sa cere însă 
un antinevralgic, 


Omul momentului 
x< 


egio: John Paddy: Carstairs 
Cu: Norman Wisdom, Belinda Lee, Lana 
Morris, Jerry Desmonde. 


O rețetă Arthur Rank, obositor da 
aceeași, pentru un Norman Wisdom, 
niciodată înțelept (asa cum o arată 
numele său în traducere ad litteram). 
Omul! momentului", adică aici cel 
care pică exact cînd nu trebuie şi dis- 
truge și încurcă totul cu ușurința cu 
care respiră. Așa ajunge, gafind cu 
conștiinciozitate, din umilarhivar, re- 
prezentantul Marii Britanii la Geneva! 
Dacă nu aveti alergie la glume. răsu- 
flate poate că veți rîde. Riscul ră- 
mine de partea dumneavoastră. 


A.D. 


e ل‎ am mai văzut 


7 


“Cu: Johnny Weissmüller, Mauren O°Sullivan, ` 


cele mai la îndemînă mijloace de a 
face „să scoată capul din nisip“ a; fost 
dintotdeauna distribuţia. Anatole 
Litvak uzează și abuzează de el, 
în „Noaptea generalilor“, Nu nu-l 
mai că Peter O'Toole imprimă. rit- 
“mul filmului și îi dă consistență dar, 
pe neobservate, situația se răstoarn š, 
actorul. devenind cel slujit de. film 
și nu filmul cel care cîștigă folosind 
un nume de actor. Cazul patologic 
ai generalului Tanz t! obligă pe Peter 
O'Toole la o performanță inedită, 
şi anume la concretizarea în reacții 
și expresii raționale a unui perso- 
naj lipsit de orice’ logică. Generalu! 
Tanz: trăieşte pe două planuri; unul 
de transă, al înstrăinării de sine; iar 
celălalt, de irezistibilă și monstruoasă 
regăsire de sine în criză, în crimă. 
Omul acesta, care în loc să iubească, 
omoară, are parte, o dată (scena cu 
oglinda și spargerea ei) de acea halu- 
cinantă luciditate a beției, Atunci el 
este dăruit'cu o clipă de adîncă în- 
- telegere, care îl 'îngrozește si ti 
infringe. Deci-pentru spectatorii nos- 
„tri, după „Beckett“, încă un recital 
O'Toole, 


IP آذ ل سس ع‎ 
Nu vor fi divorturi ` 
x 


Regia și scenariul: Jerzy Stawinski 
Cu rare rara Îi petru mer 

uszynska, ieniew rzynski 
Magda Zadawska, Zbianiew Cybulski. 3 


- Sau trei căsătorii în stil polonez. 
Trei scheciuri, trei variante cu. ea. $i 
el. Primul: banal-agreabil. Al doilea: 
o nuvelă cinematografică ai cărei eroi 
„ întră în viață forțați de un pariu. 
Este cel mai bun moment alfitmului: 
f inteligent, spiritual, sensibil. Al trei- 
| lea; scurt recitat Cybulski înşurubat 
pe o șubredă dramaturgie cu un final 
optimist-moratizator. 


— n. 
„ Armata codobaturilor 
„din nou în luptă 


_ س 
pe: x‏ 
Regia: Aleksandr Leimanis‏ | 
Cu: Gunar Tilinskis, Baiba Indriksone,‏ ` 
Eduard Pavuls, Ivan Dimitriev,‏ | 
——— | 
Atunci cînd Revoluţia din Octom-‏ „ 
brie începuse și războiul din afară în-‏ 
cetase pentru a lăsa loc celui dinăun-‏ 
tru, între roși. și albi, rețeaua de spio-‏ 
„naj și contraspionaj se înfrunta în‏ 
„spatele frontului. Și tot așa ca în‏ 
șoricelu!“, un încer-‏ أو fabula cu „leul‏ 
cat spion: primește ajutorul unei ar-‏ 
mate improvizate de copii vagabonzi.‏ 
O luptă pe viață și pe moarte, uneori‏ 
cu false tensiuni, a cărei durere e‏ 
mascată de elanuri tinerești, surisul‏ - 
unei cîntărețe de circ și de prezența‏ 
unui elefant. š‏ 


Tarzan, omul junglei 


. سسب = 


e * 
Regia: Cedric Gibbons 


| Neil Hamilton. 


Nict el, 

nici ceilalți. 
nu-şi bat capul 
să iasă 

din zîmbăreața lor înțepeneală. 


lor folcloric rezumîndu-se în cea mai 
mare parte la bucăţi ce au acel bine- 
cunoscut „stil“ lăutăresc, Desi cu timpul 
au fost introduși în orchestrele أو‎ 
tarafurile bucureștene și instrumentiști 
ori cîntăreţi autentici din alte regiuni; 
producţiile lor originale au fost la 
rîndu-le „corectate“, „transformate“, 
„prelucrate“, pierzîndu-și prospețimea ` 
și personalitatea lor naturală. Asistăm. 
în prezent la o tendință aproape gene- 
rală de standardizare a programelor 
de muzică populară și la producerea” 
cu precădere a melodiilor de joc rit- 
mate, ale căror mișcări originale sînt 
accelerate uneori artificial (sînt cazuri 
cînd repezeala în execuţie face ca 
frazele melodice să se încalece, iar 
solistul să morfolească într-un asemenea 
hal propoziţiile cîntate, încît pare a 
glăsui într-un idiom străin). În arhiva 
Institutului de Etnografie şi Folclor 
sînt zeci de mii de melodii populare, 
pe care cei care se află la conducerea 
celor 28 de instituţii de stat — create 
pentru a valorifica folclorul muzical — 
ar trebui să le cunoască; fără să mai 
vorbim de marea arhivă vie... 


: 
Citeva Ipoteze š 
melioriste 
J 2 = sss 


Televiziunea are posibilități excepțio= 
nale de întocmire a unor programe 
folclorice de substanţă, care să repre- 
zinte toate zonele ţării și să impunăîn 
primul rînd prin naturaleţe. Poate că 
o acţiune utilă ar fi încredințarea cite 
unei ore, lunar, fiecărui judeţ (dealt- 
minteri au si început să fie invitate 
unele orchestre populare județene), 
emisiunea urmînd a fi realizată de 
factorii locali cu concursul focloriştilor 
şi, bineînţeles, al teleaștilor, Poate că 
s-ar dovedi eficace introducerea unei 
secţiuni a muzicii populare în con- 
cursuri ca „Steaua fără nume“, care să 
releve tineri soliști autentici din satele 
ţării. Poate că s-ar cuveni inițiată şi o 
întrecere aparte pentru instrumente şi 
jocuri populare, În sfîrşit, poate că © 
cazul să se realizeze scurte reportaje 
filmate de la sărbători populare, de la 
horele duminicale, ori de la alte mani- ` 
festări care pun în valoare cîntecul şi 
jocul românesc. Cînd cineaştii noştri au 
trecut cu aparatul de filmat prin satele 
l hunedorene sau. prin Vrancea, prin 
văile Maramureșului -ori prin obcinile 
Moldovei de nord, au transpus în filme 
documentare sau. artistice creaţii ului= 
toare, practic necunoscute la scara 
întregii ţări. 3 

Orice măsură care va contribui la 
înlăturarea monotoniei si stereotipiei 
actualelor programe folclorice ale tele- 
viziunii va fi salutară şi, evident, salu- 
tată. E păcat ca dispunînd dë un atare 
inestimabil tezaur de artă să-l recoman- 
dăm pe micul ecran în forme meschine, 
denaturante și într-o concepție specta- 
'culară aleatorie — dintr-un anume 
punct de vedere, străină de obiect. 


Valentin SILVESTRU 


E u 


douš alternãri ale cuplurilor — gre- 
vează de ani si ani asupra celor mai 
multe evoluții coregrafice pe micul 
ecran; un maestru le-a aranjat odată, 
un ajutor al maestrului le-a copiat şi 
cîteva zeci de ambuscaţi, totalmente 
ageamii, le tot transpun caricatural, cu 
sahamila, printre devotaţii amatori din 
cooperativele meșteșugărești sau din 
instituțiile medico-sanitare. Pe ritmu- 
rile Fecioreascăi de la Brașov sau ale 
Bărbuncului clujean, ale brîului oltenesc 
sau ale învîrtitei vasluiene, atît de 
încîntătoare în diversitatea lor, aceleași 
precipitări gîfîite spre un final ce 
opreşte trăsnit bărbaţii în genunchi si 
fetele în spatele lor, -cu braţele în sus, 
într-un răcnet unanim: „ha!“ N-am mai 
văzut de luni şi luni de zile vreo for- 
maţie care să intre și să iasă dansînd, 
ori care să ne înfăţișeze acele compli- 
cate, cuceritoare în neistovita lor fante- 
zie, figuri, acei pași, acele desene core- 
grafice care fac frumusețea inegalabilă 
a autenticității dansului popular. (Dife- 
renta între materialul filmat — deși 
întîmplător și fără consultantul folclo- 
ristic absolut necesar — cu prilejul 
unor concursuri pe ţară sau al unor 
sărbători tradiționale şi ceea ce răzbate 
adesea în emisiunile din studio e atît 
de gravă, încît lasă impresia unor zone 
diferite de manifestare artistică), 


Lăutărismele 
lăutăreşti 


Și-apoi. de unde provin, cum sînt 
selecționate aceste mici şi încropite 
formaţii orchestrale? De obicei ele se 
întocmesc pe adunate, cu recomandaţii 
de genul: „las-că am eu un băiat bun 
la țambal” sau „știu eu, în cartier la 
mine, un contrabasist vechi“; alteori 
sînt reducţii foarte severe ale orches- 
trelor de muzică populară ale marilor 
ansambluri de cîntece şi dansuri: un 
mănunchi de 10—12 persoane care se 
întrunesc direct pe platou, cu un sfert 
de oră înainte de emisie, neavînd vreme 
de repetiţii (nici ei, nici realizatorii) 
întîlnindu-și  cîteodată,  întîia oară, 
acolo, dirijorul ori solistul. Portofoliul 


repertorial este extrem de redus, cali- _ 


tatea interpretării la limita admisibilu- 
lui. 

Care sînt motivele de fond ale acestei 
articol 
foarte documentat şi serios al lui lacob 
Ciortea, publicat în „Scînteia“ („Progra- 
mele lăutărești standardizate anihilează 
folclorul , autentic“), împrejurarea e 
tipică nu numai pentru televiziune: 
una din dificultăţi — se spune în arti- 
col — constă în faptul că membrii 
orchestrelor. populare sînt în marea 
lor majoritate lăutari din București sau 
din apropierea Capitalei, iar principalii 
dirijori ai acestora au fost promovați 
tot din rîndul lăutarilor, repertoriul 


ROCHITA 
RINDUNELEI ` 


„situaţii? După cum arăta un 


Y 


Intrepretul 
plat 


„lar obrazul dragei mele — Ca rochita 
rîndunelei“ — zice cîntăreţul, sãltînd 
mîndru pe cãlcîiele ciubotelor şi înfi- 
gînd cu nădejde mîinile în cojocelui 
tivit cu blăniță de nevăstuică. Şi obră- 
jorii lui sînt ca spuma laptelui, mustăcioai 


ra lui ca pana corbului — numai că 


l-am văzut și sîmbătă seara cu orchestra 
judeţeană, şi într-o duminică dimineața 


la emisiunea pentru sate, l-am auzit și 


la radio „cerut“ de nu știu care ascultă= 
tori, totdeauna cu același cîntec, în 
exact aceeași postură, cu întocmai aces 
leași şi aceleași intonaţii, mici chiuituri 
şi prea lungite acolade sonore finale. 

Nu e nici mai bun, nici mai rău decît 
alţii; nici el, nici aceia n-au o zestre 
mai mare de șapte-opt cîntece, cîteodată 
învățate de la unii ce. le-au tot zis 
înaintea lor; nici el şi nici ceilalți nu-și 
bat capul să iasă din zîmbãreata lor 
înțepeneală; nici el, nici ceilalţi, nici 
redactorii, regizorii, operatorii -emisius 
nilor de folclor nu au vreo preocupare 
deosebită pentru telegenie, invenţie 
interpretativă, originalitate a prezen- 
tării, În fata camerei, interpretul — fix, 
plat, prins direct în plan mijlociu; 
pînă la genunchi ori pînă la briu; în 
spatele interpretului — orchestra, ali- 
niată frumos, cu privirile țintă la dirijor; 
într-o margine, pe jumătate întors către 
orchestră şi pe jumătate către solist 
— dirijorul. Și-apoi, mișcarea de gumă 
a aparatului, înainte $i înapoi, mai lent 
ori mai iute pe o traiectorie unică, 
pauperă, într-o lumină egală, cretoasă, 
placidă. 


Te REAL EAL EN Mata RE IES o OR EEE a 
Coregrafie 
mediocră 

E DR E E aae pe Aaa aae 


„Ca rochita rîndunelei...”. E floricica 
aceea gingașă a volburei, care-şi serpu= 
jeşte' lujerul la marginea cîmpului; © 
floare micuță, ca o pilnie de gramofon, 
avînd în membrana suavă a petalelor 
unite vagi irizaţii violacee. Ce imaginaţie 
zglobie أو‎ fină a putut-o vedea ca un 
strai diafan pe trupușorul svelt al 
țăstunului! Mişcată de imensa și deopo- 
trivă delicata felurime a lucrurilor 
lumii; observația creatorului popular 
s-a exercitat într-o varietate de necu- 
prins a-registrelor metaforice, Ele sînt 
caracteristice şi pentru cîntecul româ- 
nesc, în texte si partituri — dar cit 
de puţină și limitată e aria acestui cîntec 
la televiziune... Ce sărăcăcioase şi cît 
de măsurate cu centimetrul, în evolu- 


iile lor desenate cu tibişirul pe podea 


sînt dansurile ce ni se tot servesc de 
perechi citadine, costumate aiuristic, 
în garderobe amestecate! © _ schemă 
coregrafică nenorocită — cu patru 
cercuri, trei linii, cinci încrucișări şi 


Asistăm 
la o 
tentativă 


de 


'standardizare 


: 4 
programelor de 
muzică 
populară 

© 
Si totuşi 
televiziunea 
— A 
posibilități 
exceptionale 
de 
întocmire 
a unor 
programe 
folclorice 


de 


substanţă. 
® 


Ce-aţi zice 

să. se 

încredinţeze 
A 

cîte 


0 oră, 
lunar, 
fiecărui 
judeţ? 


x 


CORES- 
PON-_ 
DENTA 


„Nu se poate realiza şi la noi un 


serial bun de televiziune — de pildă . 


după romanele scriitorului Theodor 
Constantin sau ale lui Haralamb Zincă? 
Înţeleg că în urma lui „Cosmin, fiul 
zimbrului“ și televiziunea — ca 
noi — a resimțit nevoia unei pauze mai 
lungi... Acum gata, ajunge, s-a odihnit 
destul şi Florin Piersic, e timpul să-j 
dăm drumul cu altceva, care să în- 
semne... ceva. Nu vă temeţi, tovarăşi 
de la televiziune, că veți. deveni astfei 
un pericol pentru „Belphégor“, sEva- 
datul“ sau „Răzbunătorii“,. (Nu, . tova- 
răşii nu se tem de acest lucru, e 
ultimul de care se înspăimîntă, vă rog 
să fiți încredințat n,n.). Dealtminteri 
mi-a făcut plăcere c-ati și început 
să-i ironizaţi, parodiindu-i“ (Apăi ve- 
deti? n.n.), 

Sintem alături de dvs., stimată A.O. 
din Cimpulung Muscel. 


e 

Din judeţul Satu Mare, F. Melania 
ne întreabă: : 

|. E normal ca publicul telespectator 
să aibă preferințe și opinii critice? 

Da, e normal. Anormal e cînd consumă 
totul de-avalma, pînă la saturație. 

2. E normal să-și manifeste aceste 
opinii și preferințe si în cadrul rubricii 
de televiziune a revistei „Cinema“? 

Da, e normal. După cum vedeţi o şi 
face. 

3. E normal ca telespectatorul nostru 
să compare programele noastre cu cele 
din alte țări si să pretindă? 

Da, e normal. Fiecăruia din noi أ‎ se 
pretinde, cu atît mai vîrtos deci institu- 
țiilor de cultură. 

4. E normal să apară cineva, de pildă 
un crainic(ă), un prezentator(oare), cu 
o pieptănătură . dezordonată sau cu 
obraz nebărbierit (neîngrijit), ori într-o 
vestimentaţie excentrică? 

Nu, nu e normal să apari neîngrijit 
în fața a milioane de oameni (deși în 
privința crainicilor noi nu am observat 
să fi fost astfel vreodată — dar nic 
n-avem pretenția că stăm lipiţi de tele- 
vizor); cu excentricitatea e însă o pro- 
blemă mai delicată. Daţi-ne un exemplu 
ca să vedem dacă avem aceeași accepţie 
a noțiunii. 

5. E normal ca Mariana Mihut să 
improvizeze tot timpul, cînd prezintă 
magazinul duminical, lăsîndu-ne pradă 
spontaneității? 4 

Nu, nu improvizează tot timpul, dacă 
v-a lăsat impresia asta înseamnă că v-a 
convins indirect şi pe dumneavoastră 
de remarcabilul ei' talent. Nu se lasă 
pradă spontaneităţii, aceasta e o stare 
naturală a dumneaei. 

„Ochiul telespectatorului este foarte 
ager“ — scrieţi în încheiere. Adevărat, 
Nu uitaţi însă că sînt milioane de ochi. 
Ai noștri, care o privesc cu plăcere pe 
prezentatoare, nu sînt şi ei...? (întrebarea ` 
noastră către dumneavoastră), 


V.S. 


_ Audioviziune 
la Montreal 


@ „Valoarea culturală a radiotelevizis 
unii şi a cinematografului în societatea 
contemporană“ a fost subiectul unei mese 
rotunde internaționale la Montreal (Ca- 
nada). S-a realizat aici un consens asupra 
faptului că, astăzi, problemele culturale 
nu pot fi disociate de cele ale informa= 
ției; s-a preconizat catagrafierea cerce- 
tărilor actuale internaţionale în materie 
de radio, cinema, televiziune — sub 
raport profesional și artistic, si analis 
zarea, într-un studiu complex, a tendin- 
telor celor mai proeminente, 


ر ا 


De la Stravinski 
la Béjart 


© „Spectacolul muzical într-o societate 
în: evoluție“ e titlul unei lucrări 
voluminoase, apărute în Anglia, cuprin- 
zînd un istoric al spectacolului muzical, 
al formelor și regiei — aşa cum au fost 
concepute de Stravinski, Brecht, Carl 
Orff, Henze, Britten sau Béjart — 
importanţa sălii de spectacol, utilizarea 
optimă a mijloacelor electronice de 
transmisie, etc. 

Un capitol e consacrat comparării 
spectacolului de operă realizat pe scenă 
cu cel televizat şi cu cel creat special de 
televiziune, de asemenea baletului şi 
muzicii în film si la televiziune, cere mos 
niei tribale transmisă de televiziune ori 
reconstituită de telerealizatori, 


Idee italiană 
: de serial 
e S 
@ „Odiseea“ — aceasta a fost ideea de 
serial a televiziunii italiene, realizată 
împreună cu firma cinematografică- 


„Dino. de Laurentiis" şi cu televiziunile 
framcemă si vest-germană. Rolul lui 


Ulisse a fost încredinţat actorului sîrb ` 


Bekim Fehmiu; cel al Penelopei e 
deținut de actrița greacă Irene Papas. 


Bibliografie 
— RR NAIN E SERS 


9 Bessy M., Chardans J.L.: „Dictionna- 
ire du cinéma et de la télévision" Tome 
1—3, Paris, J.J. Pauvert, 1965-66 (3 vol.) 
(Se poate consulta la Biblioteca 
Institutului de Documentare Tehnică 

. din București). 


© Australian films. A catalog of 

scientific, educational and cultural films 
1940—1958. Camberra, Commonwealth 
National Library, 1959, 207 p. 

~“ (Cuprinde și documentarele de tele- 
iziune. Se poate consulta la Biblioteca 

Centrală de Stat). 


* 


„Celor pe care-i stimezi, 


adu-le omagiul de a nu le ceda nimic din opiniile tale. 


Celorlalţi 


nu le face onoarea intransigenţei tale.“ 


G. Ibrăileanu 


mecanice“, în schimb, m-a deziluziona't 
Unde este marele Bardem cu genialele sale 
introspecții, cu prim-planurile care i-au con- 
ferit celebritatea? Ce vrea să spună acest 
film? Un scriitor fatat îşi schimbă amantele 
ca şi cămâşile, un copil trece pe post de, 
raisonneur, o femeie nefericită în dragoste 
devine vulgară și cinică pentru a fi recuperată 
în final de alcoolicul si afemeiatul scriitor, 
cu care va trăi fericită alături de copilul care 
a contribuit la realizarea acestei fericiri. La 
toate acestea mai adăugăm doi adolescenţi în 
a căror legătură sentimentală fata are iniţia- 
tiva, iar băiatul își schimbă timiditatea într-o 
aventură care-l duce la moarte, Multe lucruri 
în film sint incredibile, 'stîngaci construite, 
scenele trenante făcîndu-te să te uiţi mereu 
la ceas.” 
MIHAI MITEA 
str. Bis, Ortodoxe nr. 10 
Cluj 


„Ceea ce “mă -surprinde plăcut în 
acest film nelipsit de frivolitate este grija 
cu:care a fost frinat acel senzualism de atîtea 
ori excesiv în filmele lui Antonioni sau 
Fellini” 


VIRGIL. PITIŞ 


str, Cazărmii 47, 
Bucureşti, 


N.R.: Oare? _ 


~un idol, ci pur şi simplu un actor, un actor 
ce şi-a compus rolul cu o minuţiozitate de 
admirat”, 


SILVIA M, — Craiova: „O cred pe Anda 
Goangă cînd scrie că nu mai are çe să spună 
despre fiim — dacă pentru dinsa Delon nu 
făcuse decit „o faptă măruntă“ ca aceea a 
uciderii unui om.” 


Despre „Legenda“ lui Blaier... 


„Am vizionat 
bil citisem cron 
„Cinema” nr. 3/ 
după laconismui 


cronicarul 
metaforică a „ 


er să simbolizeze prin 

un adio spus trecutului,,, 

je puţin despre jocul Marga- 
retei Pogonat? 

TRAIAN MICAN 

. Bd, Republicii 24—26 

3 Arad 


Despre „Pianele mecanice“ 


„Primul film ai lui Bardem rulat pe ecranele 
noastre, „Moartea unui ciclist“, m-a convins 
de - talentul cineastului spaniol. „Pianele 


V. MUȘCELEANU 
(Bucureşti): 

Se lucrează 

la un film 
după. 

„Crimă și 
pedeapsă“? 

Da. 

lată-l 

pe Raskolnikov 
în interpretarea 
lui 

|, Taratorkin 


Tinem foarte mult la acest „curier“. 


Pentru revista noastră aceste două 


pagini reprezintă materie primă pen- 


tru o sociologie a publicului nostru. 


care-şi trăiește viața normal, dar care acum 
se simte periclitată de produsul si. Aș putea 
spune “că este un duel numai între rău şi 
rău, pentru că binele în „Samuraiul“ nu 
există, Filmul lui Melville pare o cușcă în 
care Vreo ciţiva lei se sfişie între ei..." 


ION MANEA (str či 36 — Galaţi): 
„Dumneavoastră n-aţi les nimic și dacă 
„Samuraiul“ v-a plictisit e pentru că nu știți 
ce înseamnă să fii singur, cu adevărat singur. 
Spuneţi că Jeff are o iubită, dar nu e adevă- 

“rat, Jeff are o femeie, dar nu şi o prietenă. 
Jeff are banda lui pentru care; lucrează, dar 
de care-l! leagă ndmai banii. Cunosc oameni 
pe care singurătatea i-a învățat să pună 
paharul la gură, să fure, să ucidă, cunosc fii 
ai căror părinţi sint -numâi părinți, nu și 
prieteni, şi. Dvs. n-aţi înteles lucrul acesta. 
Ar trebui prea multe să vă spun, nu despre 
„Samuraiul“, “ci despre viaţă.,.” 


CARLA BARBU — (Brașov): wm... Cum 
puteți să afirmaţi că eroul pu e singur? N-ati 
fost sau nu v-aţi simţit niciodată singură in 
cel mai aglomerat autoBuz din “frumosul 
Djs, oraş? Sau poate credeţi că un om nu 
poate fi singur decît în Sahara, pe Everest 
sau la Polul Nord? Şi sînteţi chiar aşa de 
convinsă că totul în viață e logic și că un om 
nu poate fi omorît din „greşeală"? Dacă 
răspunsurile sînt afirmative, vă recomand să 
vă profilați pe alt gen şi atunci să vedeţi, 
de exemplu, „Feldmareșala”, O să vă placă 
şi n-o să vă plictisească.“ 


argumente legate de 


ANDREEA PETRESCU — (str, Păcii — 
Petroșani): „Se pare că pentru Anda Goangă 
acțiunea se rezumă la faptul că personajul își 
schimbă două pardesie şi două numere de 


discuţii despre „Noaptea“ a exclamat: „Eis 
s-au certat, s-au împăcat, asta-i tot. Nu înțeleg 
de ce unii susțin că e un film dificill...“ În 
„Samuraiul“, Delon sparge sarcofagul de sticlă 
unde era conservat în rolurile de eroi frumoși 
şi buni. Aici avem un Delon actor care vor- 
beşte putin si joacă mult, ceea ce face ca 
unii spectatori să susțină că „idolul înşeală 
aşteptările“, Dar oare e de vină idolul?” 


MIHAELA DINESCU (București): „Tovarășa 
Goangă scrie: „idolul nu se mai dueleazi, 
nu mai escaladează ferestrele castelelor medie- 
vale ca în „Laleaua neagră“. Sinceră să fiu, 
nu înţeleg ce aţi vrut să spuneţi. Un film 
ca „Samuraiul“. poate fi discutat în comparaţie 
cu „Laleaua neagră“? Un rol complex ca cel 
al lui Jeff Costello se poate asemăna cu acela 
al lui Guillaume — Julien ? Într-adevăr idolul, 
e calm, dar tocmai asa trebuie să fie..." 


SIMONA BEJAN — Predeal; „... Trebuie 
neapărat ca un film cu Delon să fie cu pumni 
şi bătaie, cu vorbe multe şi dragoste? Nu, 
Cred că un film poate fi numit bun şi fără 
asemenea „idei“. 


PAULA AVRAM (Bd. GH. Gh. Dej 64— 
Bucureşti): „Jeff acceptă să moară obosit 
şi dezamăgit, calea pe care o alesese nu era 
cea bună şi nu mai putea căuta alta, Nu puțini 
sînt aceia ce nu nimeresc cea mai bună sale, 
izolați în mijlocul mulțimii — e un strop de 
adevăr ce merită spus. Pentru prima dată 
Alain Delon nu mai este un băiaț frumos, 


VENTED EIEEE E Pi SRN 
Cronica 
- spectatorului 


„Vlata lul Mateus” 


Două filme m-au impresionat în viață. 
Două filme în care mari adevăruri ale sufletu- 
lui omenesc au fost descoperite spectatorului, 
adevăruri pe care le consider mult mai impor- 
tante — pentru mine — decit problemele 
metafizice ale „Nopţii“ si „Aventurii” lui 
Antonioni sau ale „Fragilor sălbatici“ ai lui 
Bergman, E drept, aceste două filme nu sint 
două capodopere, dar nu întotdeauna în 
viață sîntem atrași de perfecțiune. Nu în 
toate fijmele perfecte simţim ceva din noi 
înșine, M-a impresionat cîndva un film al lui 
Voitech jasný — „Dorinţa“, uitat de critică 
ca să nu spun si de spectatori, Al doilea este 
„Viaţa lui Mateus“ al lui Vitold Leskievicz. 
„Viaţa lui Mateus" este o viață asupra căreia 
vrînd-nevrînd te întrebi; cuce a folosit ea 
existenţei umane, ce a adus realității acest om 
în care energiile vitale au devenit atît de 
puternice încît — paradoxal — l-au îndepărtat 
de semenii săi ducîndu-l la autodistrugere? 
Există în jurul nostru într-o măsură mai mare 
decit s-ar crede oameni ca Mateus, uneori 
dispreţuiţi pentru lenevia lor, socotiți poate 
înutili,:chiar dacă ne purtăm față de ei blind 
şi îngăduitori ca în film — și poate tocmai de 
aceea mai crud, Dar nu de îngăduință, ci de 
înţelegere are Mateus nevoie, Filozofia lui 
Mateus poate părea ieftină doar pentru minţile 
obscure şi obtuze, El se bucură de o fericire 
pe care mulţi oameni au pierdut-o în civilizaţia 
noastră a obiectelor: fericirea de a vedea 
natura în toată minunăţia ei. Pentru el pasărea 
care zboară este simbolul sufletului său şi 
disperat aleargă în urmărirea ei, Fericirea lui 
este fericirea că trăieşte. Ca şi Gauguin, 
Mateus este pe cale de a întreba: cine sîntem, 
de unde venim, încotro mergem?,.. Poate 
că filmul trezește un gust amar iubitorilor de 
finaluri roz-bombon, dar nu trebuie să înecăne 
tot filmul în final, ci să-i apreciem întreaga 
substanţă poetică, Există un fanatism în 
criticarea filmelor slabe (şi „cronica spectato- 
rului“ nu duce lipsă de asemenea talente 
pline de sentimentalism) Ar trebui însă să 
existe şi un fanatism în aprecierea valorilor 
permanente ale artei filmului si să ne entuzias- 
măm atunci cînd vedem „Cuţitul în apă“, 
„Viața lui Mateus“ sau... 


Prof. VALER DELEANU 
str, Gh. Coşbuc nr, 30 


Sibiu 
În apărarea „Samuraiului“ 


Cronica defavorabilă apărută în nr. 3/1969 
şi semnată de cititoarea Anda Goangă a trezit 
un val de scrisori în replică cum mărturisim 
că n-am întîlnit încă la niciunul din filmele 
asupra cărora cititorii noştri obişnuiesc să-și 
confrunte opiniile. Lipsa de spațiu nu ne 
permite decît să cităm fragmentele cele mai 
interesante: 


ADRIAN. IRIMESCU (str. 1 Mai — Turnu-Mă- 
gurele): „...există în filmul lui Melville şi 
dueluri şi escaladări pe care Anda Goangă 
nu le-a văzut sau n-a vrut să le vadă, Există 
duelul dintre însingurarea unui răufăcător 


criminal sau cum vreţi să-l numiţi, şi lumea, 


„Cînd nu stă în putinţa noastră 
de a discerne părerile cele mai adevărate, 


trebuie să le urmăm > 


- pe cele mai probabile.“ 


Descartes 


între actori... Și mai întreb: de ce, stimaţi 
regizori, nu vă faceţi singuri scenariile filme- 
lor Dys.7" 1 


© MIHAI GIURGEA, Borsa, Jud. laşi: „Dacă 
ati putea interveni la D.R,C.D.F, să se pro- 
grameze la sate toate filmele româneşti; în 
multe cazuri ele se vizionează la 3—4 ani de 
la premieră, nemaivorbind de altele care nu 
se programează deloc, Să se facă mai multe 
copii după filmele româneşti, care la sate 
sînt foarte solicitate,“ 


© RODICA POPESCU, str, Clujutui , 40, 
Turda: „În alegerea tinerilor actori români 
să se mai termine cu placa „spontaneităţii 
tinerești” şi să fie căutaţi oameni care judecă, 
gindesc, şi trăiesc “cu adevărat...“ 


© ION CIOBOTARU, elev cl. XI-a, Rimni- 
cu Vilcea: „Aș vrea să alătur modestul meu 
glas acelora care au cerut şi cer ca pe ecranele 
noastre să ruleze, măcar pînă în anul 2000, 
filmul „2004 — Odiseea spațiului”. 


Dialog între cititori 


— G.M.S. — Bucureşti: „Am. fost întrebat 
de ce prefer „Prinţesa” filmului „Un bărbat 
şi o femeie“, În fiecare din cele două filme 
există o dragoste simplă și plină de banalităţi, 
dar, în timp ce în „Un bărbat și o femeie” 
obstacolui îl prezintă o simplă prejudecată 
față de o dragoste care `a existat cîndva, în 
„Prinţesa“ există obstacolu! morţii, Personal, 
cred că este mult mai greu să învingi boala 
sau moartea — în faţa cărora medicul este 
neputincios — decît să învingi o amintire 
obsedantă.“ 


— MEDEEA PAVLOVICI, str. Mihail Emi- 
nescu 20, Ploieşti: „În'„Curierul“ nr, 3/1969, 
cititorul Ulise Vinograschi își spune părerea- 
cu privire la cronica „Aventurierilor“ semnată 
de elevul Costea Virgil Sorin. Cum remarcă 
domnia-sa, în critica de specialitate există 
multe păreri contradictorii, Fiecare cronicar 
se face exponentul unor gusturi, împărtăşind 
astfel opinia unui număr de spectatori, Acesta 
este أو‎ rostul cronicilor și contra-cronicilor 
din revista „Cinema“, atit de gustate de citi- 
tori, Ca atare nu găsesc vreo justificare 
tonului cu care domnia sa desființează o 
opinie ce are totuşi meritul de a fi împărtă- 
şită de un număr destui de mare de specta- 
tori, Simpatizanții unui gen nu trebuie să 
intre în sala de cinema ca într-o" catedrală, 
ca nişte habotnici, ci ca nişte critici sau măcar 
consumatori de artă. Apoi, orice confruntare 
de opinii se cere a fi circumscrisă politeţii, 
dacă se poate...“ 


ei Oi ez e e PER REED EAD 
Telegrame 

Cine DEE 2-2-2 

ION CIOCIRLAN, str, Rugului 49, — 

Ploiești: NU, 


SILERI VĂNUŢ, str. Calea București, 
Craiova; ION CICAN- str. Republicii nr. 7 
Petroşani; D. STEFAN, Com, Slatina, Jud. 
Suceava; IOAN HUDOȘ, str, Toamnei nr..1 
Tg. Mureş: MEMET AIME, Bucureşti: În 
problema. care vă interesează, adresaţi-vă 
Studioului Bucureşti, secţia actori, Bd, 
Gh, Gh.-Dej nr. 65 — Bucureşti. 


GHEORGHE MILITARU, com. Berea, Jud. 
Buzău: Adresaţi-vă Direcţiei Difuzării Filme- 
lor, str, lulius Fucik nr, 25, Bucureşti. 


LUPEA VIOREL, str. Kogălniceanu nr. 5 
— Cluj: Vă mulţumim pentru gestul Dve. 
neobişnuit, să vedem cum le vom găsi un 
loc pozelor trimise; ` 


NICOLAE T. — Buzău: Apariția unei 
asemenea reviste nu intră Tn competenţa 
noastră, 


MARIANA JINGA, str. Livezilor. nr. 6 — 
Piteşti: Am publicat date în legătură cu 
Pierre Brice; mărturisim că nu e actorul care 
ne pasionează în cel mai înalt grad. 


AUREL VASILIU, str. Prahova nr. 20. 
Tr. Severin: Îi puteţi scrie regizorului Lucian 
Pintilie (ca şi tuturor regizorilor noştri) pe 
adresa: Studiou! Bucureşti, Bd. Gh. Gheorghiu 
Dej nr. 65 — București. 


NICOLAE GHIȚĂ, Bd. Republicii 88, Caracal; 
PURCEA GHEORGHE, com. Isbiceni, Jud. 
Olt; A.C., com. tancu Jianu, Jud. Olt; M. GOI- 
CEANU com. Stoieneşti, Jud. Olt; MARIAN 
CĂLDĂRARU, Corabia, Jud. Olt: Tuturor 
acestor prieteni din Jud. Olt o singură între- 
bare: cum se. face că toți ne cer răspunsurile 
la aceleaşi întrebări, ale aceluiaşi concurs? 
Nu răspundem în asemenea situaţii, lăsîndu-vă 
satisfacția de a cîştiga premiile prin forte 
proprii, 


poza altuia. Nu am de gînd să mă pronunt 
aici împotriva vedetelor care plac marelui 
public dar cred că, pe iingă raţiunile pur 
comerciale, ar trebui să se ţină seamă şi de 
aceia care vor să păstreze printre amintirile 
tinereţii, şi cîteva fotografii ale unor oameni 
talentaţi tovărăşia cărora s-au simţit o 
clipă fericiţi. 


ANGELA TUDORAGHE 
elevă 
Bucureşti 


CORESPONDENTA LIA DIN ORADEA 
ne trimite si dinsa fotografia (formidabilă) 
în care Paul Scofield e confundat cu Robert 
Shaw, lat-o în mărime naturală, 


Nu, acest personaj nu este 
marele Scofield. 


Cititori și critici 


© AD! OPRESCU — Aleia Crinilor 9, 
Constanţa: „În primul rînd vreau să-i multu« 
mese lui Ov, S, Crohmălniceanu pentru deose- 
bit de convingătoarele articole din revista 
Dys, De curînd am intrat fără să ştiu într-o 
grupă de Calibani şi tot fără să ştiu îmi însu- 
şisem şi vocabularul lor stupid, Eu însă con- 
tinuam Să citesc paginile galbene ale revistei 
Dvs pe care, de altfel, mulţi le consideră de 
prisos, Şi aceste pagini galbene m-au făcut 
să deschid ochii. încet-încet şi mi-am dat 
demisia, căutînd să mă îndepărtez de opiniile 
lor, cit şi de influenţele lor, Poate că am fost 
egoistă, dar e mai bine asa, Dacă o să-i mai 
întîinesc, o să caut să-i conving, cu toate că la 
început o să mă persifleze odioşi: „Ha, ha, 
ia uite studioasal” 


@ IVAMAR — studentă, Facultatea -de 
metalurgie, Bucureşti: ,...Croniciie d-voastră 
sint prea familiare, prea sfătoase, prea popu- 
lare şi nu se deosebesc de stilul scrisorilo; 
cinefililor, Aş dori şi lui D.I. Suchianu, şi Toi 
Ov. S. Crohmălniceanu şi altora (tuturort) 
să fie în primul rînd, şi nu numai 
informaţi în erioasa artă a filmului, Vreau 
să-i citesc pe cronicarul X, nu numai pentru 
că mă interesează Antonioni sau Fellini, ci 
şi pentru că acest Xe faimosul cronicarii," 


Sintem de acord ce: 


© LIVIA GOGREŢ, com, Tinga — Jud, 
Bihor; 8, ORTANSA, Bd. Kari Marx 28, 
Brăjla; STELIAN PAPĂ, Bucureşti; PROF. 
FRANCISC FINI, str. Primăverii 32, Roman; 
IACOB CIORTEA, str. Horia nr. tt — Cluj; 
ERIC G. — student, Bucureşti: MARIN 
VASILE, Gura Barza — Brad: MAGIAR 
NICOLAE, student Facultatea de Istorie 
anui ff, Cluj. e 


Scurte întilniri | 


@ VIOLETA DELEANU, str. 19 Noiem- 
brie — Caransebeş: „Cred că în cinematogra- 
fia noastră nu există prea multă colegialitata 


— PAUL ARGEŞANUL — Drumul Tabe- 
rei 52 — Bucureşti: Foarte-bine scris,. talent 
real al expresiei — dar deplasaţi prea muit 


. discuţia în domeniul istoric, în afara probie- 


melor noastre, Reveniţi, vă aşteptăm cu 
plăcere opinia. 


Nustrativism? 


Mi se pare că filmul istoric, cum îl concep 
unii;şi-a cam trăit traiul şică n-are nici un 
rost ca cineaştii noștri să-şi facă din el iluzii 
de viitor. Mă refer وز‎ filmul care nu are alte 
ambiții, decît aceea de a fi o ilustrare cuminte 
a unor vremuri. de mult apuse, mai mult sau 
mai puţin eroice; 

Avem nevole de meditații asupra istoriei, 
de profunde şi personale meditații, şi nu de 
pelicule frumos colorate, cu desfășurări de 
greoaie lupte, care nu mai impresionează 
nici pe naivi. 

Am văzut recent o peliculă de acest fel, 
care mi-a trezit un zimbet îngăduitor, Mă 
gindeam la ce bun atita risipă de- energie 
fizică, de bani, Cai, o mulțime nesfirșită de 
cai, figuranți chinuiţi de armuri greoaie, 
oameni care nu pricepeau nimic sau aproape 
nimic, care se agitau, strigau, incrucisau arme, 
căutînd să simuleze eroismul colectiv, dar care 
nu puteau convinge pe nimeni, Se dădeau 
acolo adevărate bătălii pentru nimeni şi 
pentru nimic, Priveam la acele armate ale 
nimănui şi mi se părea ridicol! să asuzi într-o 
luptă de bici, Caii sînt sigur că nu pricepeau 
nimic, poate nici figuranții, dar erau acolo şi 
actori serioşi care voiau să pară suficient de 
naturali. Û ghiceam undeva pe regizor, omul 
care comandă, care transpiră pentru ca totul, 
dar absolut totul, să iasă cît mai bine şifilmul 
să impresioneze „puternic“, li simțeam, sudoa- 
rea şiroindu-i pe faţă, intrîndu-i în ochi, în 
gură... Îi vedeam în nopţile de veghe, frămîn- 
tat de gînduri: unde vor sta soldaţii, de unde 
vor ataca şi cum, cine va cădea, cine va trebui 
să facă pe mortul, cine va fi viteaz, cine — 
foarte viteaz, şi așa mai departe... Şi l-am 
compătimit pentru zadarnica-i trudă, Aş fi 
vrut să-l ştiu că nu poate dormi torturat de 
alte probleme, torturat de chinul creaţiei, de 
chinul ideilor, 

Are oare sens ca filmul românesc să pășeas- 
că acum, în ceasul al 12-lea, pe acest drum? 


` îmi veţi spune că noi vom încerca să facem 


altceva, că ceea ce vom spune noi nu s-a spus, 
Eu ered că-avem multe de spus, dar că tres 
buie să ne gindim bine la felu! în care vom 
face cunoscut altora sufletul nostru, Dacă 
vom merge pe drumul prea bătătorit şi lipsit 
de glorie a! „ilustrării istoriei“, n-avem nici 
o șansă să producem ceva valabil, care să 
rămînă, Începutul pare că ne dă aripi, dar în 
acelaşi timp ni le şi retează, Alunecăm încet 
pe „căile bătătorite ale genului, ne lăsăm 
furați de gratuități, nu facem decit să itustrăm 
convingător anumite teze, cunoscute şi 
arhi-cunoscute, în care ne cheltuim energia 
şi banii. š 

-Filmele acestearne pot mulțumi astăzi, dar 
miine; peste un an sau peste zece, ne vom da 
seama că ne-am prins într-o horă lipsită de 
glorie. Si vom lua totul de la început, mereu 
de la început, De ce oare e nevoie de atita 
bțibiială, de atitea începuturi, de atitea 
eşecuri, mai mici sau mai mari? 

Vrem să facem filme istorice? Foarte bine. 
Să le facem. Dar nu filme care să ilustreze 
istoria, ci filme care să fie meditații profunde 
asupra vieții oamenilar care au trăit pe aceste 
locuri binecuvîntate, 

NICOLAE STEPAN 


Com. Racoviţa 
jud. Timiş 
Poze de actori "age 


Nu sînt o colecționară pasionată a fotogra- 
fiilor de artişti, aşa cum sînt multe colege, 
nici vorbă. Dar uneori, cînd- apreciez inter- 
pretarea unui actor sau a unei actrițe mari, 
îmi face plăcere să-i am fotografia. E ceva 
rău în asta! Din nefericire, magazinele care 
se ocupă cu acest comerț afișează spre vînzare 
fie actori. complet-necunoscuţi sau obscuri, 
fie numai vedete la modă care-ţi pot reține 
atenția cel mult prin fizicul lor, nicidecum 
prin talent. Citeva exemple: Sarita Montiel 
(ce de poze, îmbrăcată și dezbrâcată!), Bri- 
gitte Bardot, Jean Marais, Gerard Baray, 
Raquel: Welsh, Michèle Mercier (iarăşi în 
vreo 20 de poziţii!) şi mulți alţi idoli ai muzicii 
uşoare sau cow-boy cu pistoale, Unde sînt 
fotografiile lui Julie Christie, Jeanne Moreau, 
Elizabeth Taylor (care este totuși o mare 
actriță), Rita Tushingbam sau ale ulvitorului 
actor „pentru eternitate”, Paul Scofield? 
Culmea este că numele acestuia din urmă a 
apărut pe fotografia altui interpret al filmu- 
lui, Robert Shaw (Henric a! Vlil-lea)! Oare 
nici măcar atîta lucru să nu ştie responsabilul 
cu aceste fotografii: cine-i și cum arată Paul 
Scofield Daca ar fi fost vorba de Elvis Presley, 
sînt sigură că nimeni nu i-ar fi pus numele pe 


ALEXANDRA ȘTEFĂNESCU — Bucu- 


Pro-Scofield = 


© UN GRUP DE ELEVI DE LA LICEUL 
„MIHAI - VITEAZUL“ DIN BUCUREŞTI: 
„Un om pentru etetnitate“ ne-a plăcut 
foarte, foarte mult, Ce bine ar fi dacă pe 
ecranele noastre s-ar difuza cit mai multe 
asemenea filme serioase si atît de bine reali- 
zate, Gustăm, bineînțeles, aventurile sau 
filmele muzicale cu Presley și Gianni Morandi, 
ne plac şi acestea, dar parcă ne simţim mai 
bine în îi unei realizări de forta acesteia”. 
> 


© ING, ELEONORA DOGARU — Bucu- 
resti: „Întotdeauna judec filmele după capul 
meu și nu dupá premiile luate. De data aceasta 
m-am pomenit dintr-o dată în fața unui film 
extraordinar şia unei mari i ete actori- 
cești. Scofield este o explozie- de talent, 
inteligență şi măiestrie, Thomas More este 
teribil de viu şi aici trebuie căutată, după 
părerea mea, reuşita deosebită a filmului, lI 
simţim implicat în fiecare problemă a zilelor 
noastre, „Acolo unde există minciună, pros- 
tie, stupiditate și corupţie, este de preferat 
să riscăm a deveni eroi...” — spune More. 
Replicile sînt percutante ca obuzele. Proble- 
mele conştiinţei invadează ecranul, Imaginea 


e superbă, toți actorii desăvirşiți. 


® SIDONIA ŞI MIHAI MANOLACHE 
` (Drumul Taberei — “Bucureşti): w... Vrem 
prin: această scrisoare să atragem atenția că 
există şi oameni care se simt fericiţi cînd văd 
un film cu adevărat mare, De la „Un cm 
pentru eternitate” am ieșit zeuduiţi din sală 
şi nu mai sîntem chiar la vîrsta romantismelor 
„adolescenței, N-am mai încercat o asemenea 
emoție de la vizionarea lui Laurence Olivier 
te. „Hamlet“, 


© MIHAELA BERINDEI — Bucureşti: 
„Totul nu este decit o problemă de conştiinţă, 
fără nimic căutat pentru a asigura cu orice 
chip succesul, cum acuză în mod nedrept, 
un critic, filmul iui Zinnemann, Dovada că 
ia numai două luni de la premieră sălile au 
fost pe jumătate goale, în timp ce la „Încă 
cîţiva dolari în plus“... De ce să nu fim drepţi, 
de ce căutăm nod în papură unui film de o 
` asemenea calitate?... Ca o replică la anumite 
cronici defăimătoare — găsesc un exemplu 
edificator în_excelenta cronică a Anei Maria 
Narti din „Cinema“ nr, 2/1969." 


„Încerc să definesc din ce material 
este alcătuit acest Scofield, Din eleganţă, 
< distincţie, rafinament ` intelectual, conştient 
sine, din tristere demnă, statornicie si 
litate elevată, Scofield nu se dă în vint, 
um fac alți actori, după „prefaceri“ de-a 
gul rolului. El nu socotește că valoarea 
N ului constă în a: fi mereu shul, Un film 
“fără cusur, apărut: pe ecranele Capitalei, 
“într-o. perioadă intoxicată -đe westernuri şi 
„filmuleţe ale idolilor muzicii ușoare..." 


< 


: „Poșta cronicii 
„spectatorului 


` Ci, NEVA — Ploieşti: Dacă stnteti 


atit de aspru față de criticii care „dau şi 


fugii — dumneavoastră de ce dati şi fugiţi 


"a ne spune, măcar, cum vă cheamă? 


SANDA GRITCANU — str, Crişan 18,‏ سار 
ansebeş: Scrieţi-ne Jespre filme ceva‏ 
după aceea vom sta de‏ أو š ente‏ 


= DAN IANDA — Drumul Taberii nr. 16 
Bucureşti: Evitaţi în analizá frazele care 
încep cu „cît de" şi „cît de"... 


_ = OCTAVIAN  APOSTOLOIU — str. 
` Tăbăcarilor nr, 10, Mediaş: Cronica dumnea- 

voastră nu e lipsită de interes, dar e mult 
prea descriptivă, 1 


< — N. DUMITRESCU, Bd. Păcii 168 — 
Bucureşti: Ne-aţi obişnuit cu un alt nivel 
decit cel uatins” în cronica la „Cînd voi fi 
“mort şi” livid". 

1 — SORIN VASILOVIC! — Complex Copou, 
laşi: Aveţi foarte mult haz, vă aşteptăm cu 


„ observaţii mai substanțiale la filme mai 


stănțiale. 


= CLAUDIA AVRAMESCU — Ploiești: 
“Răspunsul dumneavoastră la „Planeta maimu- 
lor"! este foarte bine scris, dar chiar-la o 
ariţie atît de ingrată ca a revistei noastre, 
a sosit cu o mare întîrziere: Vă aşteptăm 
zu sincer interes în lunile care urmează, 


MARIUS POPESCU — str. Şcolii 14 — 
hitila: De data aceasta sînteţi prea sumar în 


e " analiză şi lipsit de ascuțimea pe care o știam 


in alte „cronici“, 


1 


Nu se poate face 
linişte la balcon? 


Dar 


în cabina de proiecţie? 


foto: Maria Popescu 


Şi un pas înainte. Un cinematograf de premieră la cartier în Drumul Taberei: Favorit. 


De data aceasta spectatori: (Andy Herescu și Irina Gărdescu 


CHIAR CU AER CONDIŢIONAT 


matograful „Favorit“ să ai senzația 
că pătrunzi într-un templu al artei, 
că ceea ce se va întîmpla de aici îna- 


inte vreme de două ore obligă lal ` 


respect أو‎ la atenţie. 

Dar pentru ca acest cinematograf 
nou să răspundă într-adevăr menirii 
sale, ambianța arhitecturală, cu ade- 
vărat excepţională, nu este suficien- | 
tă. Cinematograful acesta trebuie să | ` 
aibă şi un repertoriu astfel ales în- 
cît să-şi păstreze atmosfera, Să fie | 
programate deci filme cu un con- 
tinut- valoros. Evident, pentru ca | 
lucrurile să meargă bine îi mai este | ` 
necesară acestui cinematograf și o 
reclamă competentă care. să dea 
atenţie nu în primul rînd filmelor 
care—cu sau fără reclamă — merg 
„de la sine“, ci filmelor de calitate mai 
dificile, care au nevoie de spriji- 
nul publicității şi al criticii. 

Să nu neglijim aceste aspecte, 
esenţiale pentru bunul mers al unut 
mare cinematograf, pentru că alt- 
fel riscăm ca, după un număr de luni, 
să regăsim această splendidă sală de 
cinema, aptă să aducă un real folos 
artei filmului, degradată printr-o 
folosire care nu are ca prim ţel 
educarea arţistică şi cetățenească. 


Mircea HULUBAŞ 


r 


Conceput ca primul cinemato- 
graf de cartier si in acelasi timp de 
premiere, din ţară, „Favorit“ a fost 
realizat în așa fel încît să poată răs- 
punde cu succes destinaţiei sale. Ar- 
hitectura modernă se impune încă din 
cele două holuri spațioase, cu fotolii 
şi cu măsuţe la care se poate aștep- 
ta în linişte începerea spectacolului, 
holuri la care rîvnesc fără speranțe 
atîtea alte cinematografe. Sala rea- 
lizată în pantă, după modelul amfi- 
teatrelor şi cu suficient aer pentru 
cele 900 de locuri de care dispune, 
este dotată cu scaune comode, tape- 
tate, ` nescîrțtitoare, aşezate pe o 
podea din plastic ușor de curăţat. 
De remarcat sistemul de ventilație, 
-unic în ţară, bazat pe circulația con- 
tinuă a aerului de sus în jos şi nu 
invers,. ca în vechile cinematografe. 
Cantitatea de aer proaspăt introdusă 
în sală creşte astfel considerabil şi 
în același timp praful nu se mai ridică 
întimpul proiecției, dezavantaj esen- 
tial al vechiului sistem. Mai putem 
aminti încălzirea cu aer cald, insta” 
latia de aer condiţionat, cea de obti- 
nere a efectelor stereofonice, cor- 
tina cu deschidere și închidere auto- 
mată, أو‎ bineînţeles, aparatele de pro- 
iecție ultramoderne, precum și in- 
stalația acustică foarte bună. Toate 
acestea fac ca o dată intrat în cine- 


د سك 


martor 
ocular 


Golănia 
din jurul 
cinematografelor 
un 
vestigiu trist, 
Să facem 
totul 
să dispară! 


NUMAI LA BALCON, NU 


începerea filmului „Noaptea“, . Nu 
am mai-găsit bilete. Am rămas să-mi 
încerc norocul la un „bilet în plus”. 
Un „Făt-Frumos“ a venit lîngă mine, 
mi-a făcut cu ochiul şi mi-a oferit 
„pe sest“ un bilet de 2: lei la prețul 
de 6, Este drept că datorită acestui 
speculant am putut să văd filmul, 
dar nu este oare revoltător ca din 
cauza acestor vîntură-lume care stau 
dimineața la o coadă ințerminabilă 
şi cumpără bilete cu toptanul, ade- 
vărații iubitori de film să nu mai poată 
găsi bilete mai tîrziu? 

„De multe ori atmosfera neplă- 
cută din sălile de cinema este genera- 


-“tă chiar de lucrătorii care o deservesc. 


Spre surprinderea mea, de cele mai 
multe ori la „Central“ aparatul nu 
este reglat, și cu fiecare întrerupere, 
în sală izbucnesc fluistături şi hui- 
duieli ca-n junglă. Unde mai pui 
că ești nevoit să asculţi certurile şi 
bîrfelile din cabina operatorului. 
Nu s-ar putea angaja lucrători capa- 
bili care să corespundă necesităţilor 
unui cinematograf de artă? La Dru- 
mul Sării, cînd cineva i-a spus con- 
troloarei, în modul cel mai politicos, 
să nu se mai prescurteze filmul (este: 
vorba despre „Ce noapte, băieți!”), 
că nu se mai înţelege nimic, aceasta 
a răspuns foarte iritată: „Dacă nu-ţi 
place, nu te obligă nimeni să ră- 
mil“ Este evident cănu există un 
control serios și eficace al cinemato- 
grafelor. Mă întreb de ce sînt anga- 
jati ca operatori sau responsabili 
oameni sub pregătirea profesională 
minimă şi certați cu conduita cetă- 
țenească? Noi, spectatorii, aștep- 
tăm măsuri serioase care să îndrepte 
această stare de lucruri“, 


Mihai HERESCU , 


„Dacă mergeţi la cinematograful 
„Dacia“ vă sfătuiesc sincer să nu vă 
duceti la balcon. Acolo ai ocazia să de- 
vii martorul involuntar al unor scene 
penibile și revoltătoare. Ai ocazia. să 
vezi tinere între 12 și 25 de ani bă- 
tîndu-și joc de viață şi de tinerețea 
lor. Un sentiment de milă și de com- 
pătimire, dar și de scîrbă, tecu- 
prinde, iar vizionarea filmului nu 
poate fi decît ratată... Să nu mergeţi 
însă nici la cinematograful „Lumina“. 
Un balcon şi mai dărăpănat decît 
cel de la „Dacia“, cu toate că se 
află în plin centru. Unul dintre „ani- 
matorii“ de aici este Geo. Cine este 
acest Geo? Un tînăr de vreo două- 
zeci şi ceva de ani netuns de nu 
știu cîte luni care face pe băiatul 
la toate, îmbrăcat gen Elvis Presley, 
iar cînd stă la ușă caută să pară cît 
mai impunător, pentru a băga 'feica 


în golani și să pară cît mai. cuceritor 


pentru  domnișoare. Geo strînge 
biletele, apoi le plasează, dar 
bineînțeles că-i pică și lui ceva... 

a. Mai există- o problemă foarte 
importantă, aceea a golăniei, a vaga- 
bondajului, a  huliganismului care 
domnesc în fata cinematografelor. 
Renumite în tot Bucureştiul sînt 
sălile de pe Bd. Gh. Gheorghiu-Dej. 
Vara, ca să ajungi de la C.C.A. la 
Cișmigiu trebuie să faci un adevărat 
slalom printre oamenii cei mai cer- 
taţi cu civilizația. În timpul iernii, 
aceste „găști“ se mută în holurile 
cinematografelor. Aici poţi vedea 
„Feţi-Frumoși“ netunşi, cu ţigara à la 
Belmondo, care se ocupă cu specula 
de bilete. Anul acesta m-am dus la 
„Central“ a doua zi după premieră, 
cu douăzeci de minute înainte de 
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— كه‎ 
.. ° MITUL 
eo CU OCHII 
DE AUR 


ă întrebasem adeseori, privindu-i 

fotografiile, ce culoare ar putea 
să aibă în realitate «ochii de aur» ai 
Mariei Lafâret. Din filmele în care o 
văzusem, «Șoarecele din America» 
(alături de Aznavour) și «În plin soare», 
nu-mi puteam face o idee, fiindcă oricit 
de fină ar fi emulsia peliculei color, ea 
tot trădează realitatea. 

Ştiam că printr-un capriciu nedrept 
al soartei, Marie nu-și datorează glo- 
ria de vedetă atit talentului și frumu- 
seții sale cît titlului unui film ciudat, 
baroc și destul de inegal: «Fata cu 
ochii de aur» (1961) de Gabriel Albi- 
cocco. Pe vremea aceea, Albicocco 
şi Marie erau proaspăt căsătoriţi si 
regizorul își intitulase astfel realiza- 
rea — ecranizare după o nuvelă de 
Balzac — drept omagiu adus ochilor 
de culoarea chihlimbarului ai soţiei 
sale. Ideea, abil exploatată de impre- 
sarii filmului, a avut efectul unei bom- 
be publicitare. De atunci Mariei LafOret 
nu i s-a mai spus altfel decit «fata cu 
ochii de aur». 

Și totuşi, cariera de actriţă şi-o în- 
cepuse încă din 1958, cînd la 17 ani 
obținuse un premiu de excelenţă la 
Conservatorul de Artă Dramatică din 
Paris. După citeva apariții în teatru și 
cinema, regizorul René Clement îi 
oferă, în 1959, prima partitură impor- 
tantă în filmul «În plin soare», unde 
interpretează principalul rol teminin. 
Partenerii ei erau doi «monştri» con- 
sacrați: Maurice Ronet si Elvira Po- 
pescu — şi un tînăr debutant, căruia 
«În plin soare» avea să-i aducă o glorie 
fulgerătoare: Alain Delon. 

Am întilnit-o prima oară pe Marie 
Laf6ret la Paris, in primăvara trecută. 
În cadrul unei retrospective Rene Clé- 
ment, organizată într-un mic cinema- 
tograf din Cartierul Latin, fusese pro- 
gramat și filmul «in plin soare». In- 
trasem în sală pe întuneric, după 
începerea filmului si am ocupat un loc 
— singurul ce-mi părea a fi liber. Aten- 
tă să nu pierd genericul, în primele 
minute nu m-am uitat în jurul meu, 
Abia ceva mai tirziu, mi-am dat seama 
că stăteam între René Clément أو‎ 
Marie Lafâret. În timpul proiecției am 
avut astfel prilejul de a face o con- 
fruntare cu totul neobişnuită între cele 
două ipostaze, la interval de aproape 
zece ani, ale Mariei LafGret: Marie, 
cea de astăzi, se privea pe sine, așa 
cum era în vremea debutului — o 
adolescentă fragilă, cu mișcări stin- 
gace, dar cu un joc de o sinceritate 
cuceritoare. 

— E îngrozitor! Nu se poate! Nu 
eram eu asta! Nu, nu vreau să mă mai 
văd! Doamne, ce urită puteam să fiul», 
s-a zbuciumat Marie tot timpul filmu- 
lui, acoperindu-și ochii cu palmele. 
Și părea că nu o făcea din falsă mo- 
destie sau din răsfăţ, ci din sincer 
spirit auto-critic. 

Cind s-a reaprins lumina, în sală 
s-a produs o bruscă învălmășeală: 
toată lumea s-a năpustit asupra actri- 
tei, cerîndu-i autografe şi mitraliind-o 
cu zeci de întrebări. Crispată, cu ochii 
dilatați de spaimă, Marie Lafâret în- 


-— 


A vrut să fie scriitoare. 

Este actriță de film, de teatru, de televiziune, 
cîntăreală de muzică uşoară 

și de cîntec folcloric. 


porecla de «Marie Folclore», care a 
inceput 58 mi se dea, ma bucură, pen- 
tru că o consider un omagiu. 

A apărut pe scenă într-o rochie 
lungă, dreaptă, croită dintr-un poncho 
mexican. În primele două cintece, 
vocea, gituită de emoție, se sfia parcă 
să-și ia zborul. Apoi a urmat mira- 
colul. În fața noastră o Marie Lafâret 
patetică, de nerecunoscut, ne răs- 
colea cu glasul ei tisnit parcă- din 
adincul fiinţei, în care treceau pe 
rînd străluciri de ape, lamentări ale 
morții, sărbători ale vieții. 


La 17 ani vroiam să fiu scriitoare 


Am întîlnit-o pe Marie Laforet a 
două zi după concert în holul în stil 
Garnier al lui «Hotel de Paris» de la 
Monte-Carlo. Purta un tailleur-pan- 
talon cadrilat. Se întorcea radioasă 
dintr-o plimbare pe cornişă. În sfirșit, 
îi puteam vedea ochii. Sînt într-adevăr 
«de aum, cu irizări verzui, ca mierea 
în bătaia razelor de soare. 

În teatru, în cinema, la televiziune 
(unde a obţinut recent un mare suc- 
ces în «Kean») sau în discurile ei, 
Marie Lafóret a arătat de fiecare dată o 
altă fațetă a personalității sale. Cea 
mai atașantă imagine a ei este însă 
cea pe care actrița o fereşte cu grijă 
de privirile publicului: aceea a vietii 
de toate zilele, departe de lumina 
reflectoarelor. Presa publicitară a fă- 
cut din Marie un personaj misterios, 
înconjurat de o aură romantică, ce 
ascunde în «ochii de aur» o suferință 
secretă. ; 

— În fond sint o fire veselă şi exube- 
rantă. De altfel, rolurile ca și cîntecele 
mele reprezintă un mod ideal de exor- 
cizare a oricăror melancolii şi tristeți. 
Și ca să fiu sinceră, nici nu prea am 
timp să fiu melancolică, pentru că nu e 
deloc ușor să faci în acelaşi timp ca- 
rieră de actriță şi de cîntăreață. Mai 
ales cind ai, ca mine, oroare de diletan- 
tism. De pildă, toată lumea se miră că 
plec acum într-un turneu de 6 luni în 
America de Nord și de Sud si în citeva 
țări din Europa și Africa, refuzind cu 
încăpăținare să cint pe vreo scenă din 
Paris. Dar publicul de acasă e întot- 
deauna cel mai exigent și aştept să fiu 
suficient de «rodată» pentru a-l înfrunta. 

N-ai crede, privindu-i silueta deli- 
cată și firavă, cît este de tenace și de 
voluntară. Cînd ia o hotărîre, nici un 
alt considerent nu o poate face să se 
răzgindească. A vrut să aibă doi copii, 
şi deși acest lucru a implicat între- 
ruperea temporară a vieţii ei artistice, 
Marie se mindreşte astăzi cu Elise 
(4 ani) şi Mehdi (2 ani) de care nu se. 
desparte niciodată. 

— La 17 ani visam să fiu scriitoare, 
dar am renunțat îndată ce mi-am dat 
seama cită precizie și rigoare pretinde 
arta scrisului. La drept vorbind, cred 
că nici nu aveam talent — nu e ușor să 
fii Françoise Sagan sau Marguerite 

orcenar... 

Marie Lafâret nu are însă ce regreta. 
Ea este astăzi una dintre stelele favo- 
rite ale filmului și cîntecului francez. 


Manuela GHEORGHIU 


MITUL 
CU OCHII 
DE AUR 


Cum a ajuns Marie Lafâret o vedetă 
atit de preţuită a muzicii ușoare? 
Primul disc l-a imprimat pentru că așa 
era moda; o vedetă care se respectă 
trebuie să arate că știe să si cinte. 
În mod cu totul surprinzător însă, în 
loc să zacă în rafturile magazinelor, 
discul Mariei s-a epuizat pe loc, fiind- 
că publicul a îndrăgit pe dată vocea ei 
stranie, cu accente învăluitoare şi 
inflexiuni dureroase. O nouă carieră 
i se deschidea în față. Momentul 
crucial l-a constituit, după cum ne-a 
spus, călătoria în America de Sud, 
cu ocazia turnării filmului «Şoarecele 
din America», cind a descoperit cu 
uimire şi încîntare comorile folclo- 
rului sud-american. 

— A fost pentru mine o reve/ație 
extraordinară. Descopeream, prin inter- 
mediul folclorului, oexperiență milenară, 
concentrată în formele atit de poetice, 
ale cîntecelor populare. Uneori, ascul- 
tind muzica şi versurile acestora, mi 
se pare că aud plinsetul sufletelor care 
s-au pierdut de mult in negura vremu- 
rilor, lăsindu-ne o moştenire neprețuită, 
Tocmai pentru că acord o semnificaţie 
atit de profundă folclorului, refuz să 
fac traduceri de texte sau adaptări me- 
lodice și interpretez totul în original, 
fie că e vorba de cintece peruviene, 
braziliene, italieneşti sau rusești. lar 


cerca totuși să zimbească, distribuind 
autografe si fotografii. lesirea a fost 
și mai anevoioasă, întrucit în fața 
cinematografului se adunase... întreg 
Cartierul Latin. În cele din urmă, pen- 
tru a se putea urca în mașină,a fost 
nevoie de intervenţia poliției. Așa că, 
în agitația şi zăpăceala acelei nopți, 
nu am izbutit să observ nuanţa exactă, 
a faimoșilor «ochi de aur». 


Aşa e moda... 


A doua oară am văzut-o pe Marie 
Lafâret pe scenă, susținind un recital 
de o oră în cadrul spectacolului de 
gală cu ocazia închiderii Festivalului 
de Televiziune de la Monte-Carlo. (Cu 
un an inainte, in aceeași împrejurare, 
invitatul de onoare fusese... Adamo). 


(.Orespi ndentă 


SINTETI MULTUMITI x 
DE STAGIUNEA ACTUALĂ? 


Fiecare gest, un suspense («Suspiciune» — regia Alfred Hitchcock) 


j mi pare că am ajuns să cerem prea mult 
.Ë şi să dăm prea puţin Cinematecii noastre. 
li cerem să compenseze lacunele reperto- 
riului curent, să țină și locul unui cinemato- 
graf de reluări pentru publicul larg, să 
umple și golul pe care-l resimțim în lipsa 
altor săli specializate, fără a mai vorbi de 
mult visata rețea inexistentă a unor cinema- 
tografe de artă. Vrem să vedem la Cinema- 
tecă și filme experimentale şi filme de pu- 
blic, şi filme vechi, și filme noi, si cicluri 
monografice, pe autori si curente, dar şi pe 
genuri sau dedicate unor mari vedete, pro- 
grame riguros întocmite, dar continue, va- 
riate, pentru toate gusturile și așa mai de- 
parte. 

Ceea ce nici o Cinematecă din lume nu 
poate realiza și nu-şi poate propune. Ne 
întoarcem astfel la constatarea că, cerîndu-i 
pa mult, îi dăm Cinematecii prea puțin. 
i dăm mai întîi prea puţin răgaz de lucru şi 
de studiu. Pentru că Cinemateca nu este 
sau n-ar trebui să fie doar o instituție de difu- 
zare largă și ocazională a culturii cinemato- 
grafice. Ea ar trebui să fie și o instituție de 
studiu. metodic şi de cercetare științifică. 


„Dind spectacole pe bază de abonament, cu 


caracter inchis — cum bine precizează pro- 
gramele de sală și statutul universal al 
acestei instituţii — Cinemateca ar urma să 
dispună de mijloacele tehnice şi răgazul de 
timp necesare pentru a se ocupa mai întîi 
de achiziționarea si păstrarea în condiţii opti- 
me a unor copii de calitate ale cît mai multor 
filme de valoare, evitînd deteriorarea lor 
printr-o exploatare intensivă, organizînd 
ireproșabil vizionarea acestor copii doar cu 
prilejuri speciale, temeinic justificate prin 
rațiuni superioare, de cercetare și de cul- 
tură, 

Organizarea unui ciclu de proiecţii la 
Cinematecă — într-un cadru care să impună 
şi prin ţinută şi prin confort — s-ar transfor- 
ma astfel dintr-un procedeu de uzură, curent 
şi oarecare, într-un moment cultural de 
seamă, care s-ar produce doar la capătul 
unui lung travaliu, atunci cînd ni s-ar putea 
revela imaginea integrală sau aspecte inedite 
ale creației unui autor sau unui curent. 
Asemenea cicluri, astfel organizate, ca şi 
proiecţiile singulare, s-ar plasa atunci de la 
sine în centrul vieții noastre cinematogra- 
fice, căpătînd amploarea și audiența cuve- 
nită unor mari premiere culturale. 


Valerian SAVA 
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atita tot. Cinemateca e o sală oarecare din 
București, asta-i adevărul, nu o sală-pilot, 
nu o sală-far, o sală de umbre vechi, dacă nu 
de haine vechi. Nimic nu e mai întristător 
decit incapacitatea organizatorică si ideolo- 
gică a Cinematecii. Filme foarte bune cu 
săli goale, Cinemateca ocolită și ignorată de 
public — aceasta echivalează cu biblioteci 
pustii, cu Ateneul Român pustiu la un con- 
cert. De ce exagerez? Nu ştiu. Poate pentru 
că anul trecut n-am exagerat și tot acolo am 
ajuns. Poate pentru că,exagerînd, îmi inter- 
zic utopia. Căci utopie ar fi, la sărăcia de idei 
care caracterizează suprastructura Cinema- 
tecii, să vorbim de discuţii, de conferințe, 
de dezbateri, de simpozioane în jurul unor 
filme care ar merita din plin un sistem de 
propagandă si agitație condus de o energie 
ca aceea a lui D.I. Suchianu. Nu-și poate 
inventa Cinemateca un Suchianu al ei, un 
om cu o dragoste de cinema capabilă să revo- 
luționeze pustiul? Aceasta e situația — am 
ajuns să sperăm într-un mesia la Cinema- 
tecă! Situaţia e, deci, proastă. 


Radu COSAȘU 


rogramul de anul acesta nu mi se pare 
= nici mai bun nici mai rău decit progra- 
mele din alți ani. Şi de astă dată alegerea 
filmelor trădează o anume nesiguranţă. Din 
retrospectiva Orson Welles, binevenită, pu- 
tea lipsi «Criminalul», nu însă «Cetăţeanul 
Kane» (deși, știu, mai fusese proiectat pe 
ecranul Cinematecii, acum citiva ani). 

În ciclul consacrat filmului de montaj nu 
figurează nici un Sub, în programul de filme 
muzicale nu există nici Kelly, nici Minelli. 
Lucrurile cele mai puţin interesante, ca să 
nu spun altfel, se pot vedea în ciclul ecraniză- 
rilor și mă întreb dacă nu cumva organiza- 
torii şi-au propus cu tot dinadinsul să ne 
scîrbească, definitiv, de adaptări. Cît despre 
melodrame, cred că Cinemateca nu trebuie 
să concureze rețeaua. 

Caietul-program, cuprinzind filmografii 
şi un mic «dosar cinematografic», e util, 
fără îndoială. 


George LITTERA 


oi da două răspunsuri: unul laudativ, 
celălalt dezaprobator. Şi ambele la fel 
de categorice. E 

Repertoriul de anul acesta al Cinematecii 
nu numai că a fost mai bun decit cel din anul 
precedent, dar a fost chiar bun în sine, indi- 
ferent de orice comparație. Ni s-au dat filme 
la care spectatorul nici n-ar fi visat. Nu 
numai egale în buna lor calitate, dar şi foarte 
variate ca gen, conținut şi proveniență. Să 
le menţionez pentru a le lăuda? Sînt prea 
multe si n-am destul loc ca s-o fac cum ele ar 
merita. Mă mărginesc deci la această laudă 
de ansamblu, şi trec la cel de-al doilea 
răspuns. 

La întrebarea dacă am fost mulțumit de 
spectacolele anului acesta la Cinematecă voi 
spune: categoric nu! Din contra, am fost 
adînc nemulțumit. Există o vorbă româ- 
nească: să strici orzul pe giste. Asta e ce s-a 
întîmplat la Cinematecă. Nu mă refer la 
nivelul spectatorilor, care este foarte ridicat. 
E vorba de altceva. Mă refer la înalta valoare 
artistică a filmelor prezentate. Această va- 
loare a fost pierdută, risipită, prăpădită. Ea 
nu a ajuns pină la conștiința spectatorilor. 
Nici 50% din bogăţia acestor filme n-a par- 
venit pînă la ochii şi timpanul spectatorului. 
Filmele prezentate se aflau într-o stare ma- 
terială deplorabilă: copiile erau proaste, în- 
tunecate, bălmăjite (asta în cazul cel mai 
bun, cînd erau pardon noi; căci uneori ele 
sint nişte zdrente. niste dantele). Bineînte- 
les, ele sint trase la același laborator unde se 
lucrează și cele pentru rețeaua comercială, și 
care-s foarte onorabile. Dar Cinematecii i se 
acordă un tratament de rudă săracă. La asta 
se adaugă și catastrofa traducătorilor orali. 
M-am amuzat să număr. Cam 1 la 500 de cu- 
vinte sint inteligibile (asta chiar în ipoteza 
că, în forul ei interior bucal, traducătoarea 
a tradus exact). 

Astfel, spectatorul nu ia cunoştinţă decit 
de maximum 50%, din conţinutul de frumu- 
sete al filmului, de vreme ce actorii, adică 
mesagerii prin excelență, sînt reduși la starea 
de surdo-muţi. Spectatorul nu cunoaște, 
nici o clipă, acea vrajă a transpunerii sufle- 
testi fără de care cunoașterea artistică nu e 
posibilă. Tot timpul el trebuie să lupte ca 
să se sustragă agasării, ca să învingă exaspe- 
rarea în faţa acestor imperfecții materiale 
care prefac povestea cu oameni într-o hiri- 
ială de risnitš și pe spectator îl preface în- 
tr-un simplu martor la nişte pete albe pe 
celuloidul negru. Este o ingratitudine să 
anulezi atita frumusețe. 


D.I. SUCHIANU 


anul acesta despre Cinematecă altceva 
decît am spus anul trecut. Anul trecut am 
spus că s-a îmbunătățit repertoriul. Anul 
acesta nu pot spune că nu s-a îmbunătățit 
repertoriul: un ciclu exemplar de filme din 
ţările socialiste, Orson Welles și Hitchcock, 
filme de montaj foarte bune şi filme de 
groază, un ciclu Greta Garbo și ecranizări 
cu succes mare si miliţie la uşă (cum a fost 
la «Rebecay), plus comedii muzicale simpa- 
tice — nu s-ar putea spune că sint multe 
Cinemateci în lume care la nivelul reperto- 
riului ar gîndi mai bine. Anul trecut ziceam 
că repertoriul nu decide, ci e doar o condi- 
ţie esențială. Anul acesta — spun tot așa, 
parcă aș vorbi cu indigo. Căci acest reperto- 
riu bun a fost «vîndut» prost, ca si anul 
trecut. Ce înseamnă prost? Prost înseamnă 
fără cap, fără idei, fără iniţiativă, cum s-o 
nimeri ; adică s-au pus abonamentele la vîn- 
zare ca biletele pe bulevard. Nici o intenţie 
ideologică, culturală — în difuzare, în trans- 
miterea ideilor. Cinemateca a fost și anul 
acesta — pe acest plan al organizării — un 
debit de țigări, o alimentară, unde oamenii 
au consumat ce le-a plăcut să consume și 


D acă mă gîndesc bine — nu pot spune 
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pentru televiziune, voi relua.tema con- 
testatiei. Milioanelor de spectatori tre- 
buie să le comunicăm idei serioase pe 
fapte concrete.» 


e Jean-Luc Godard: «Actorul este 
un instrument sau un soldat. El as- 
cultă. În acest sens, niciunul nu mi-a 
trădat grija pentru realism. Admit to- 
tuși că filmele mele ar fi fost diferite 
dacă le-ar fi interpretat alţi actori. De 
exemplu, pentru «Pierrot nebunul» 
m-am gindit mai întîi la Sylvie: Vartan 
şi Michel Piccoli. Pentru «Cu sufletul 
la gură», mi-a trecut prin minte Az- 
navour...) 


e Roman Polanski a fost angajat 
de United Artists pentru a regiza 
«Ziua delfinului» al cărui scenariu va 
avea la bază unul din cele mai bune 
romane franceze ale anului trecut: 
«Un animal dotat cu rațiune» de Robert 
Merle, o parabolă în care lumea este 
condusă de inteligența binecunoscută 
a delfinilor. 


e Jean-Luc Godard  intenţio- 
nează să  turneze un «western 
contestatar» în colaborare cu celebrul 
student Daniel Cohn-Bendit; cow- 
boy-iivor fi înlocuiți de studenţi. e Al- 
berto Sordi va fi eroul principal într-o 
satiră regizată de Luigi Zampa la 
adresa condiţiei medicului în Italia. 
Titlul: «Profesorul doctor Guido Ter- 
zilli, directorul clinicii Villa Celesta 
din Paradis». e După «Sugrumătorul 
din Boston», Richard Fleischer (re- 
gizorul «Călătoriei fantastice») va a- 
duce pe ecran o nouă afacere judi- 
ciară, de data aceasta fictivă: «Mi- 
nute». e Celebrul june-prim al cine- 
matografului italian de altădată, Ros- 
sano Brazzi, îşi începe cariera de 
regizor cu o parodie a filmului polițist 
— «Simtonie criminală». e Rolf Thie- 
le (regizorul lui «Rose Marie») a reali- 
zat filmul «Vino, păsărica mea» — © 
poveste de dragoste desfășurată pe 
două secole. 


Ei, ei, ei, 
și ceilalți 


e Luchino Visconti: «Vechea gar- 
dă italiană a realizat «Sciuscia», «Pă- 


miînutu! se cutremură», «Roma, oras 
deschis»... Dar tinerii, ce filme conclu- 


dente au făcut despre epoca aceasta, 
cu probleme atit de arzătoare?» 


e Francois Truffaut: «Critica nu 
va fi niciodată atît de dură pe cit sînt 
eu cu mine însumi. Îmi văd foarte bine 
erorile şi mă consolez spunindu-mi 
că în cinema erorile inevitabile sint 
compensate prin noroc. Cinematogra- 
ful este o artă ca si literatura. Greşe- 
lile de racord ale lui Balzac, care 
scria foărte repede, sînt neglijenţe 
comparabile cu cele pe care le poți 
comite în spatele camerei de luat 
vederi...» 


e Fritz Lang: «Regizorilor debu- 
tanti le-aș da un singur sfat: să aibă 
un ideal pe care să ştie a-l apăra, fără 
a dezarma vreodată. Libertatea artis- 
tică trebuie recucerită în fiecare zi.» 


e Gianni Morandi se reîntoarce 
la cinema: 

— Am mai multe proiecte... Cel care 
mă interesează cel mai mult mi-a fost 
propus de Dino Rissi. Un film inspirat 
de Pinocchio. Acţiunea va începe din 
clipa în care Pinocchio devine un băiat 
ca toți ceilalți și filmul va nara aventu- 
rile sale în societatea de azi. In fine, 
după atitea pelicule în care am fost 
mai mult cîntăreţ decit actor, în filmul 
lui Rissi nu voi cînta. Era și momentul..» 


e Roberto Rossellini: «Noua mea 
manieră de a fi în avangardă este 
aceasta — să fac din cinema un mijloc 
de învățămînt. În ultimul meu film 


Fenomenala 
Lisa 


e Lisa Minelli — fata a două cele- 
brităţi: a regizorului Vincente Minelli 
şi a lui Judy Garland — este conside- 
rată un fenomen al music-hall-ului. 
La Paris, filmînd pentru televiziune, ea 
a primit pe platou omagiul suprem: 
ovaţiile celor mai blazaţi oameni de pe 
pămînt, tehnicienii de imagine. «Paris 
Match» o descrie: «Explozivă ca mama 
ei, Judy... un pachet de nervi la 22 de 
ani, devorată de trac și mușcîndu-și 
unghiile... Otto Preminger a anga- 
jat-o pentru rolul principal din «Spu- 
ne-mi că mă iubeşti, Julie Moon...» 


Fenomenala 
DNA 


«Ceea ce mă indispune ce! mai mult 
în cinematograful de azi este intenția 
regizorilor de a scandaliza publicu! cu 
orice preț prin imagini crude si 50- 
cante»... Aşa a declarat de curînd 
cunoscuta actriță Virna Lisi si în poza 
alăturată îi puteți admira consecventa. 

Vorbe, vorbe, vorbe — dar restul nu 
e tăcere. 
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«Gloria zorilor» 
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Katharine Hepburn — al treilea Oscar în 1969 
pentru filmul «Leul în iarnă». 


Katharine Hepburn așa cum este în La primul Oscar în 1932 pentru 


viața de toate zilele. 


Cazul 
Hepburn 


Fără să aibă intenţia, fără să preme- 
diteze o asemenea evoluţie a unui fapt 
— pentru ea probabil foarte banal — 
decernarea premiului Oscar de inter- 
pretare feminină pe 1969 a prilejuit unei 
mari actrițe să declanșeze «un caz» 
al lumii cinematografice de peste 
ocean. E drept că acest caz nu este 
singular și că, de fapt, prea mult nici 
nu va schimba în destinele cetăţii 
filmului american, dar el este semni- 
ficativ pentru cea care l-a declanșat. 
Pentru că o dată mai mult, atitudinea 
adoptată de Katharine Hepburn de a 
nu participa la decernarea trofeului a 
dovedit că o personalitate și mai ales 
un caracter ca al ei vor domina oricînd 
o efemeră atribuire de premii făcută 
cu lipsă de tact și chiar de măsură. 


În corespondenţa primită de la Hol- 
lywood și publicată în pagina 26, cola- 
boratoarea noastră, Alexandra Valp, 
relatind festivitatea, sensul si rezulta- 
tele, întocmeşte în acelaşi timp un fel 
de rechizitoriu al manifestării anuale de 
mare rezonanţă (astăzi, pare-se, mai 
mult mondenă) care este decernarea 
premiilor Oscar. 


Cititorul, care a aflat între timp că 
mult preţuita actriță Katharine Hep- 
burn a dobîndit pentru a doua oară 
consecutiv și a treia oară în carieră 
Oscar-ul de interpretare feminină, va 
fi poate mirat s-o vadă fotografiată la 
festivitate doar pe codeținătoarea aces- 
tui premiu în 1969 (alături de Katharine 
Hepburn) pe tinăra debutantă Barbra 
Streisand. 


Într-adevăr, Katharine Hepburn n-a 
luat parte la ceremonie pentru motive 
nemărturisite încă dar destul de evi- 
dente pentru toată lumea și mai ales 
pentru lumea filmului. Comentariile 
mai ample au fost — în mod paradoxal 
— legate nu de festivitățile decernării 
premiilor ci de absenţa Katharinei 
Hepburn care, se afirmă, a preferat 
să se simtă alături de un Chaplin sau 
Welles (neonoraţi de Academia ame- 
ricană a filmului), decit să se bucure 
de consecutivul ei triumf actoricesc 
(ex-aequo cu o debutantă). Marea 
actriță americană are înapoia ei o 
adevărată istorie— ca artist și ca om — 
iar biografia ei nu este a unei actrițe 
oarecare, ci a unei personalități a 
filmului. De aceea v-o prezentăm ală- 
turi în trei ipostaze: acum treizeci si 
mai bine de ani, cu prilejul primului 
Oscar, astăzi, în film, la cel de-al 3-lea 
Oscar și tot, astăzi, asa cum arată ea 
în viață. 


Sharif 


«...La început n-am ştiut prea multe 
despre Che Guevara. Doar că era 
inamicul de moarte al capitalismului. 
Nimic mai mult. Nu am fost interesat 
de politică. Nu am citit niciodată arti- 
cole politice în ziare, doar rubricile 
de film și sport. Acum totul e schimbat. 
Am citit atit de mult despre Che incit 
sînt fascinat de politică.» 


Terence 
Stamp 


«Nu am jucat în opt ani decit în 
nouă filme, fiindcă privesc cu o atenţie 
scrupuloasă toate rolurile pe care le 
accept. Nu vreau să dezamăgesc pe 
nimeni și cu atît mai puţin pe mine. 
Uneori sint în pană de bani, dar acest 
lucru nu mă împiedică să refuz rolurile 
pe care le consider slabe. Aș prefera 
să spăl vasele sau dușumelele decit 
să joc într-un rol care nu mă mulţu- 
meşte, Nu cred că voi rămîne star 
toată viaţa. Acum, probabil că stilul 
meu de joc și fizicul sînt la modă. 
Asta e tot, dar totul se poate termina 
dintr-o clipă în alta. Mă interesează 
literatura. Am terminat prima mea 
carte, «Un vis în mină», patru nuvele 
care constituie un fel de autobiogra- 
fie)... 


ua 
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Françoise Rosay sub ameninţarea lui Bernard Blier în «Operaţiunea Leontine»; 


bibliorama 


ION HOBANA 
«IMAGINILE POSIBILULUI> 
Editura Meridiane, 1968 


volte și prea lungă pentru felul cum 
a fost redactată. Și e păcat,pentru că 
scriitorul şi publicistul lon Hobana 
este unul dintre puţinii care au fan- 
tezia și harul pentru a descifra <Ima- 
ginile posibilului». 


«Domnul Melies si cu mine facem 
aproape aceleaşi lucruri: vrăjim ma- 
teria vulgară». Acest citat din Apolli- 
naire care postfațează monogratia 
scriitorului lon Hobana,«lmaginile po- 
sibilului», mi se pare esenţial pentru 
înţelegerea unei categorii de filme care 
au avut trecut, au prezent şi, mai ales, 
au viitor — filmele «science-fiction». 
Cel mai bun, mai complet, mai «de 
film» capitol al cărţii mi s-a părut cel 
intitulat «Teme cu variațiuni» (cu sub- 
capitolele: «Savantul nebun», «Omul 
artificial», «Robotul», «Drumul spre 
stele»). Am rămas însă descumpănit 
la capitolul următor («implicaţii») în- 
trebiîndu-mă, și cred că si cititorii 
s-au întrebat, ce caută aici filmele 
James Bond (mai exact «progenitu- 
rile literar-cinematografice», cum le 
numeşte autorul monografiei). E drep- 
tul lui lon Hobana să aibă rezervă la 
filmele lui Terence Young («Doctor 
No») şi Guy Hamilton («Goldfinger») 
dar e mai puţin potrivit, atunci cînd 
nu ai spațiu să-ți dezvolţi afirmaţiile, 
să-l acuzi pe agentul 007 (James 
Bond) de «vulgaritate şi lipsă de inte- 
ligenţă reală», iar pe interpretul său, 
de acum celebru, Sean Connery, de 
«lipsă de convingere» în jocul său. 
După părerea mea, cartea lui lon Ho- 
bana este prea scurtă pentru subiectul 
vast pe care și l-a propus să-l dez- 


e Ely Walach (interpretul lui Na- 
poleon): «Napoleon a fost un actor 
mai mare decit cei mai mari actori de 


film de azi». 


Istorie, 
istorii 


e Călătoriile lui Gulliver vor con- 
stitui scenariul unui desen animat de 
lungmetraj realizat în Anglia sub un 
nou titlu: «Omul care purta vintul 
pe spate». Tehnicienii care au reali- 
zat desenul animat al Beatles-ilor, 
«Submarinul galben»,vor fi si realiza- 
torii acestui neo-Swift. e Sean Con- 
nery (fostul James Bond) a sosit la 
Moscova pentru a filma într-o copro- 
ductie italo-sovietică, «Cortul roșu» 
— film dedicat generalului Alberto 
Nobile, celebrul explorator italian. În 
rolul principal, Peter Finch, avindu-i 
alături pe Claudia Cardinale şi Hardy 
Krüger. e Pentru «iliada», pe care 
Franco Rossi o va regiza începînd 
din octombrie — a tost reconstruită 
cetatea Troiei în Bulgaria © Mauro 
Bolognini a angajat o debutantă pentru 
rolul străbunicii Sylvei Koscina în 
filmul «Absolutul natural». Debutan- 
ta e în vîrstă de 97 de ani, Adalgisa 
Giuliani, o ţărancă din sătucul Monte- 
nero. Femeia nu a fost decit de două 
ori la cinema în viaţa sa: titlul primului 
film nu l-a reţinut, în schimb al doilea 
i-a rămas în memorie, se numea «Ben 
Hum,și nu i-a plăcut. 


Premii, 
premii 


e Clubul jurnaliștilor din Berlinul 
Occidental a acordat premiul «Ernst 
Lubitsch 1969» regizorului Ulrich 
Schamoni pentru comedia «Cvartet» 
— o reconstituire spirituală a cartieru- 
lui artistic berlinez Kreutzberg. Prin- 
tre laureaţii aceluiaşi premiu: regizorii 
Kurt Hoffmann, Rolf Thiele, actorii Gert 
Froebe și Heinz Riihman. e Acelaşi 
Heinz Ruhman a fost distins cu popu- 
larul premiu cinematografic «Bambi». 
e Academia Franceză de cinema a 
făcut public palmaresul «Stelelor de 
cristal» care vor fi decernate în luna 
iunie. Premiul internațional: «Cere- 
monia secretă» de Losey. Marele 
premiu: «Z» de Costa Gavras. Inter- 
preti străini: Elizabeth Taylor și Mia 
Farow (în «Ceremonie secretă»),Dus- 
tin Hoffman («Laureatul»). Interpreţi 
francezi: Jean Pierre Leaud («Săru- 
turi furate») şi Françoise Rosay pen- 
tru ansamblul creației cinematogra- 
fice. 

e Françoise Rosay —azi octogenară 
— declară: «În filmele vechi exista o 
poveste. Se lucra după un scenariu 
bine construit pe care-l înțelegea toată 
lumea. Azi, nu înţelegi nimic și ieși 
din sălile de cinema spunînd: «E o 
beznă totală!» 


Bani 
bani 


e Carlo Ponti i-a oferit biografului 
lui James Earl Ray, asasinul pastoru- 
lui King, suma de 175.000 dolari pentru 
a obţine drepturile cinematografice 
asupra memoriilor. e Marie Lafâret 
reclamă 100.000 dolari daune studiou- 
lui de televiziune american C.B.S.: 
în timpul unei emisiuni, o marcă a 
unui detergent a fost supraimprimată 
pe cintecul interpretat de actriță. e 
500.000.000 de franci vechi a costat 
realizarea cutremurului din filmul «Au- 
rul din Mac Kenna», un western cu 
Gregory Peck si Omar Sarit. © Un tim- 
bru poştal în memoria lui Walt Disney 
a fost emis în Statele Unite. Este prima 
oară cind un cineast se bucură de o 
asemenea onoare. e La Varşovia a 
avut loc premiera celui mai scump 
film din istoria cinematografiei polo- 
neze: 50.000 de figuranți și 3.000 de ac- 
tori, în regia lui Jerzy Hofman, au re- 
întruchipat invazia tătarilor. Super- 
producţie în culori, durata de filmare: 
10 luni, în stepele Crimeei. 


Vorbe, 
vorbe 


e Vittorio De Sica: «La Roma, noii 
regizori apar în legiuni, toți se ocupă 
de aceeași temă, toţi sînt contaminaţi 
de Godard». 


46 


TEETETTIIN ee 


نه 

< 
$ 
8 


ful natural, 


Or? 


pacanfa di 


(gi 


e~ 
( "y 


+ 


lunară 


ANUL VI! (78) 


revistă 


de cultură 


اح جوم ب سوم 
DOO‏ 


